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1 Streuarbeiten

Eingestreute oder aufgestreute Arbeiten sind bisher in der Kunsttechnologie nur vereinzelt behandelt worden.
Zwar gibt es zahlreiche historische Quellen, die Anleitungen und Rezepte enthalten — und auch Belege fiir deren
Anwendung gibt es einige — jedoch sind diese nur in wenigen Fillen genauer untersucht und selten im
Zusammenhang betrachtet worden. Es mangelt an einer umfassenden Ubersicht iiber erhaltene Streuarbeiten,
sowie an einer genauen Abgrenzung der zahlreichen verschiedenen Varianten, sowohl beziiglich des
Schichtaufbaus als auch verwendeter Materialien und abschlieBender Oberflaichenbehandlungen. Diese Arbeit
versucht, basierend auf zahlreichen gesammelten historischen Rezepten eine Einteilung der Techniken und deren
Gruppierung vorzunechmen.

Allein SCHIESSL befasst sich in seinem Buch Techniken der Fassmalerei in Barock und Rokoko ausfiihrlicher mit
Streuarbeiten: ,,Diese jeder Vollstandigkeit bare Uberschau zeigt, daf die folgenden Verfahren keineswegs
kurios oder solitar sind. Es handelt sich nicht um Sondertechniken, sondern mit Sicherheit um eine breitere
Kunstiibung, deren Erzeugnisse sich allein werkstoffbedingt schwer erhalten konnten [...] Ungefirnifite
Streuarbeit ist schon bei der nachstfolgenden Fassung verloren, sofern man sie nicht ohnehin schon zuvor von
der Oberflache abgearbeitet hatte, um diese glatt zu bekommen. UberfaRte Streuarbeit 148t sich kaum freilegen,
da die Partikel von der folgenden Fassung eingeschlossen sind. Dies gilt fiir groberes Aufstreumaterial und fiir
die feineren Aufstreubronzierungen, bei denen besondere Korrosionserscheinungen im Bereich der
Kupferlegierungen hinzukommen, in gleichem Mafe.«!

Auf die von SCHIESSL betonte Problematik der Erhaltung von eingestreuten Arbeiten soll hier nicht ndher
eingegangen werden. Das Zitat zeigt jedoch, dass die Streuarbeit als eine eigene Technik zu betrachten ist, die
verbreitete Anwendung auf verschiedensten Oberflachen fand. Denn Streuarbeiten sind zumindest auf Retabeln,
Kutschen oder Krippenlandschaften belegt. Zudem geben die Quellen Anweisungen zur Verzierung von Mdbeln,
Tapeten, Gemailden, Skulpturen, Grotten oder Wachsfiguren. Allerdings weist PORTSTEFFEN in seinem Beitrag
,»Messingschnipsel® in Altarfassungen des 17. Jahrhunderts“ darauf hin, dass es zwar seit dem Mittelalter
Belege fiir Streutechniken gibt, Rezepturen aber erst seit Ende des 17. Jahrhunderts in den Quellenschriften
auftauchen.”? Auch alle in dieser Arbeit betrachteten Rezepte stammen aus dem 18., vereinzelt auch aus dem
ausgehenden 17. und dem 19. Jahrhundert. Lediglich SCHIESSL erwahnt frithere Quellen aus der Mitte des 15.
Jahrhunderts.’

1.1 Die ,,eingestreuete Arbeit*“ — eine Abgrenzung

Die Quellen des 18. Jahrhunderts bezeichneten derartige Techniken meist als ,eingestreuete Arbeit*,
,eingestreuet Lackwerk®, ,eingestreute Fiirni-Arbeit“, , eingestreute Laccier-Arbeit“ oder ,,eingestreute Glantz
Gold-Arbeit”“. Weitere zugehorige Anwendungen finden sich u. a. unter den Stichworten ,,griin-schlierende
Holtz- Arbeit®, ,,Avanturin-Arbeit und auch die sog. ,,Stdup-Mahlerey* oder ,,Castor- und Streu-Arbeit®. Alle
aufgezédhlten Rezepte verbindet zundchst, dass das ,,Streuen™ ein wesentlicher Bestandteil der Fassung ist.
KRUNITZ definiert diese Tatigkeit folgendermalien: ,,Streuen, ein regelmaRiges thatiges Zeitwort, mehrere bei
einander befindliche trockne Kdrper mit einem gelinden Gerausche reichlich auf eine Oberflache auseinander
fallen lassen, wo es, nach Adelung, eine Nachahmung des mit dieser Handlung verbundenen gelinden
Geréausches ist, wodurch es sich von dem &ahnlichen sprengen, spriihen, stéduben, spritzen, schitten ec.
unterscheidet [...]“* Vorliegende Arbeit beschiftigt sich also ausschlieBlich mit Fassungen, bei deren
Ausfiihrung eben jener Handgriff des ,,Streuens® zur Anwendung kommt. Das aufgestreute oder eingestreute
Material, im Folgenden als ,,Streumaterial® bezeichnet, bildet bei dieser Art der Oberfldchengestaltung einen
wesentlichen Bestandteil.

Charakteristisch fiir die hier behandelten Techniken ist zudem, dass mit den Streumaterialien nicht
strukturierende Effekte, wie beispielsweise bei der ,,Sandelung®, vorrangig sind. Nach KELLNER dient der Sand
allein zur Erzielung eines rauen Untergrundes fiir die folgende Vergoldung.® Dagegen bleiben bei den hier
vorgestellten Techniken die Streumaterialien immer sichtbar, selbst wenn sie mit transparenten Lacken
liberzogen werden. ,,Als gemeinsames Merkmal derartiger Anwendungen ist festzuhalten, daR die
Uberstreumaterialien hier immer natursichtig bleiben, weil die Wirkung, die sie hervorrufen sollen, unmittelbar

! SCHIESSL 1998, S. 148.

2 PORTSTEFFEN 1993, S. 373.

® Als frithen Beleg fiihrt Schiessl ein Manuskript der ehem. PreuB. Staatsbibliothek in Berlin an [vgl. SCHIESSL 1998, S. 174, Anm. 733] und
Verfahren zum Aufstreuen von Pigmenten in einen klebrigen Grund, wie sie bei De Mayerne beschrieben werden [ebd. Anm. 743].

* KRUNITZ 1786, Bd. 175, S. 654 - 655.

® KELLNER 1996, S. 109.
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von dem realen Erscheinungsbild dieser Werkstoffe ausgehen.“® Meist wird durch den Einsatz stark
reflektierender, metallisch gldnzender oder glasartiger Streupartikel ein typisches Glitzern und Funkeln der
bestreuten Oberfliche erzielt. Dies wird schon in ZEDLERS Definition von ,,Glantz* deutlich: ,,Glantz, ist eine
glasichte zu kleinen Stiicken gestossene Materie, so allerhand Farben hat, und von denen Mahlern zum
Aufstreuen, ingleichen weil sie starck blincket, zu laccirten Sachen und Streu-Tapeten gebraucht wird.’
Angestrebt war also ein ,,blincken, ,,glimmern* oder ,,aventurisieren als ein wesentliches Gestaltungselement.
Dieser Effekt war es wohl, was den besonderen Reiz derartiger Oberflichenbehandlungen ausmachte. Bestimmt
wurde er durch die Wahl des Streumaterials, und so kamen die unterschiedlichsten Werkstoffe, wie Metalle,
Mineralien, Glas oder Fasern zum Einsatz. Da der Untergrund, abhéingig von der Streudichte der Partikel,
auch mehr oder weniger sichtbar blieb, spielte unter Umstdnden auch dessen Farbigkeit eine erhebliche Rolle.
Wurde die Arbeit nach dem Einstreuen lackiert, waren auch Tiefenlicht und Glanzgrad des Uberzuges
entscheidend fiir die Wirkung der Streuarbeit.

Diese Seminararbeit stellt einen Versuch dar, die Techniken der ,.eingestreuten Arbeit” anhand historischer
Rezepte — vorwiegend des 18. Jahrhunderts — zu gruppieren und die verwendeten Streumaterialien
nachzuvollziehen. Die in den Quellen genannten Begriffe werden nach Moglichkeit erldutert. Auf Beispiele
erhaltener Streuarbeiten wird weitgehend verzichtet, da diese hdufig nicht analysiert sind, die Terminologie
unklar ist und es im Rahmen dieser Arbeit nicht mdglich war, diese durch eigene Untersuchungen zu belegen.
Eine Darstellung asiatischer Streulacktechniken und deren Nachahmungen soll in dieser Arbeit nicht erfolgen.
Die Imitation von Metallen durch Aufstduben von Metallpulvern auf eine klebrige Bindemittelschicht im Sinne
einer ,,Bronzierung® bzw. ,Metallierung* wird hier ebenso wenig behandelt, da hierbei die Metallpulver laut den
Rezepten meist mit trockenen Pinseln oder einer Hasenpfote aufgetragen und in der Regel nicht gestreut wurden.
Zudem wird hier nicht der fiir die meisten Streuarbeiten charakteristische schillernde Effekt angestrebt, denn es
handelt sich um eine flichige Metallauflage, die massives Metall vorzustellen sucht. Fiir eine umfassende
Darstellung dieser Fasstechniken sei auf SCHIESSLS Techniken der Fassmalerei in Barock und Rokoko
verwiesen.®

2 Einteilung der Rezepte zur Streuarbeit

Die Gruppierung der zahlreichen Anleitungen zur Streuarbeit nach einer bestimmten Systematik ist schwierig, da
sich viele Aspekte iiberschneiden. Obwohl zahlreiche Rezepte in verschiedenen Quellenschriften immer wieder
auftauchen, ist dennoch eine Vielzahl an Varianten iiberliefert, die sich nicht immer genau voneinander
abgrenzen lassen. Eine Ordnung nach Anwendung auf bestimmten Oberflachen ist nur sinnvoll, wenn diese sich
durch entsprechende Beispiele belegen lassen. Eine Einteilung nach den genannten Streumaterialien ist
unmoglich, da die Rezepte zum Teil mehrere alternativ nennen, zudem ist die Terminologie diesbeziiglich
duBerst unklar und verwirrend. Die Gruppierung nach verwendeten Bindemitteln erscheint genausowenig
sinnvoll, da hier, wie es scheint, alles zum Einsatz kam, was eine ausreichende Haftung der Streupartikel
bewirkte: sowohl tierische Leime als auch Harze, Ole und Mischungen aus diversen Bindemitteln, selbst Stiirke
(Mehlpappe) oder Bier dienten als Klebemittel. Einige der zitierten Rezepte streben die Imitation bzw. mdglichst
naturalistische Darstellung eines Materials, wie beispielsweise Stein oder Textilien an. Dies wirft die Frage auf,
ob die Streuarbeit schon immer diese Zielsetzung besaB3, oder dies eine zeitbedingte Erscheinung des 18.
Jahrhundert ist. Aufgrund nahezu fehlender Rezepte fritherer Epochen wird sich dies kaum beantworten lassen,
genauso wenig wie Herkunft bzw. Urspriinge der Streuarbeit bislang geklirt sind. Doch es gibt daneben auch
eine betrichtliche Anzahl an Rezepten, die zwar vom maltechnischen Aufbau her &hnlich sind, deren
,»Vorbild“ aber nicht fassbar ist. Wie es scheint stellen diese eine eigenstindige, rein dekorative
Oberflachengestaltung dar. Eine Einteilung nach Materialimitationen lieBe diese Rezepte unberiicksichtigt.
Demzufolge erscheint die fiir diese Arbeit sinnvollste Gliederung die nach maltechnischen Gesichtspunkten
anstelle gestalterischer Absicht, verwendeter Materialien oder Anwendungsmoglichkeiten. Doch auch bei dieser
Herangehensweise ist eine génzlich konsequente Trennung und Einteilung nicht méglich und Kompromisse sind
unumgénglich. Daher sind die Rezepte im Folgenden zwar weitgehend nach maltechnischen Aspekten geordnet,
da die Rezepte zur ,,Vorstellung®™ anderer Materialien aber durchaus einen bedeutenden Teil ausmachen, werden
sie innerhalb dieser Gruppierung dennoch als solche hervorgehoben.

¢ KELLNER 1996, S. 109.
" ZEDLER 1747, S. 1576.
8 SCHIESSL 1998.
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Grundsitzlich zeichnen sich bei den Streuarbeiten zwei grofere Gruppen ab. Zum ersten die ,,iiberfirnisste
eingestreute Arbeit”, die schon von SCHIESSL als solche bezeichnet wird. Hierzu zéhlen die Vorstellung von
Porphyr, Lapis Lazuli oder Aventurin sowie weitere Anleitungen mit verschiedenen Streumaterialien, die in
jedem Fall nach dem Einstreuen iiberfirnisst und gegebenenfalls geschliffen und poliert werden. Neben der
Farbigkeit des Untergrundes und dem durch die Streupartikel erzeugten Glitzereffekt spielt hier zusitzlich das
Tiefenlicht der Firnisschichten, deren Farbigkeit und Oberflache, eine wichtige Rolle. Dem gegeniiber steht eine
zweite, erheblich kleinere Gruppe von Rezepten, in denen nach dem Aufstreuen nicht iiberfirnisst wurde. Die
Wirkung dieser Streuarbeiten wird allein durch den Untergrund und das darauf anhaftende Streumaterial erzeugt.
Diese werden in den Quellen weit seltener erwihnt als die erste Gruppe, auch hierzu zdhlen sowohl Imitationen
verschiedener Steine als auch Grottengestaltungen oder die Verwendung bei Krippenlandschaften. Ferner sind
hierzu die Beflockungen von Gemélden oder Nachahmungen von Textilien auf verschiedensten Oberflachen zu
rechnen.

2.1 Uberfirnisste Streuarbeiten

Die tiberfirnisste eingestreute Arbeit ist eine Oberflichengestaltung, bei der das Streumaterial meist mit einem
Sieb auf einen farbigen Untergrund oder in eine nasse Farb- oder Firnisschicht gestreut wird, gegebenenfalls
driickt man die Partikel nach dem Trocknen noch mit einem Blatt Papier an. Nach dem Trocknen werden weitere
Firnisschichten aufgetragen, abschliessend werden diese Arbeiten meist geschliffen und poliert. Mit der
Schichtdicke des Firnisses war auch die Korngrole des Streumaterials vorgegeben, es musste zumindest so fein
sein, dass es vollstdndig in die transparenten Schichten eingebettet werden konnte. Diese Einschrankung war bei
der ungefirnissten eingestreuten Arbeit nicht gegeben. Abhéngig davon, welcher Effekt erzielt oder was mit der
Streuarbeit vorgestellt werden sollte, trug man iiber der gestreuten Schicht auch farbige Lasuren oder getonte
Firnisse auf.

2.1.1 Die Uberfirnisste Streuarbeit

Das friiheste hier zitierte Rezept zur Streuarbeit stammt aus KUNCKELS Artis Vitrarie Experimentalis. Es lehrt
wie ,,Mit gulden oder hautschischen Streu-Glantz auff dergleichen Art zu verfahren. Erstlich bestreich deine
Arbeit einmahl oder 2. mit LackfirniR / hernach reibe auch Célnische Erde oder Gummi-Gitte mit dergleichen
an / dift mufR ein solcher Furnif3 seyn der fein helle ist / streiche auch damit deine Arbeit einmahl oder 2. an / 1al3
es trocknen / alsdenn lberfahrs allein mit lautern Firni3 / und zwar nur an einen Ort / siebe deinen gildenen
Glantz darauff / bestreiche wieder ein Theil / und wieder Glantz darauff geséeet / und das so lange bif} deine
Arbeit gantz (iberstreuet ist; mercke: wann man zu viel auff einmahl mit Furnif} Gberstriche / so wiirde derselbe
theils vertrucknen / und der Glantz nicht hafften kénnen. Wann es nun gantz bestreuet ist / so nimmt man ferner
klaren Furnif / und tberstreicht die Arbeit 16. mahl damit / alsdenn polirt oder reibt mans mit Schafftheu / und
klar abgeriebenen PimmR / wohl ab / ferner einmahl oder 6. mit FlrniR Uberstrichen / und mit Zinn-Aschen
polirt / wieder etlich mahl Gberstrichen / und noch einst mit Zinn-Aschen poliert / so ist es fertig.*

Der Streuglanz wird also auf einen farbigen Untergrund aufgestreut und mit transparenten Firnisschichten
iberzogen, geschliffen und poliert. Dieses Rezept findet man 1707 in der KUNST- UND WERCK-SCHUL wieder;
auch der Autor J. J. R. iibernimmt das Rezept KUNCKELS 1730 in seinem neuen Tractat von Firnil- Laquir-, und
Mahler-Kunsten. Er fiigt allerdings dem ,,guldenen® auch noch den ,silbernen Glanz* hinzu. Ein weiteres
Rezept des 17. Jahrhunderts zeigt wie ,,Das eingestreute Glantz Gold zu machen®. Hier wird das Streumaterial
auf eine reine Firnisschicht aufgebracht: ,,Uberziehe die Arbeit / mit dem blossen groben ersten Vernit Num.
50. zweymal laB es wol trocknen / hernach Uberstreich es nochmal gar starck mit diesem Vernif3 / und weil es
noch nal ist / so séhe darauf durch ein Sieb / das Glantz-Gold dick darauf / drucks wol nieder / und laR es wol
trocknen / alsdann streich mit der Hand / was nicht klebet / herab / wann es fleckicht wurde / bestreichs wider
mit dem ersten VerniB / und besde es noch einmal / bis es recht und wol bedeckt ist / wanns fertig ist / so
Uberstreiche es noch zweymal / man kan auch Schildkrot-Arbeit darauf machen. In Summa alle Arbeit / es sey
von Farben oder Landschafften wie es wolle / muB allzeit / wann es von den Mabhler verfertigt ist / mit dem
ersten Vernifs Num. 50 sechs oder siebenmal / des Tages aber nur zweymal (berstrichen werden / hernach mit
zarten Bimsen-Stein und Wasser wol polirt / darauf mit dem andern Verni Num. 50 zweymal angestrichen / mit
Zinn-Aschen und Wasser wol polirt auch recht abgetrocknet werden. Letzlich nimm von den Zinn-Aschen /
streue ein wenig auf beede Hande innwendig / reibe die Arbeit damit wol ab / bis sie glantzig wird / wie ein
Spiegel.“" Auch dieses Rezept von 1687 taucht 30 Jahre spéter dhnlich in der GRUND-MASSIGEN ANWEISUNG"!

® KUNCKEL 1679, S. 35. Das Rezept findet sich auch in der KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 201, Num. XIV und bei J. J. R. 1730, S.
154.

1 GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein / Daraus ein Haus-Vatter / seine gewdhnliche Wirthschafft-Sorgen / in etwas zu erleuchtern /
allerhand curiose Ergetzlichkeiten schopffen / und also seine miissige Zeiten versissen und vertreiben kan. S. 11.

" GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 32 — 33: ,,Wie solcher Laccier-Arbeit das eingestreute Glantz-Gold zu geben.*
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und in der KUNST- UND WERCK-SCHUL" wieder auf. Auch hier wird keine farbige Lasur iiber die Streupartikel
aus ,,Glantz-Gold* oder ,,hautischem Streu-Glantz* gelegt, jedoch bemerken die Autoren die Option, Schildkrot-
Arbeit oder Landschaften dariiber zu malen. Weitere Rezepte finden sich auch in der Griindlichen Anweisung zur
Laquir-Kunst Das Streumaterial ,,Clummer oder das Streu-Gold*“ wird hier iiber einen roten, schwarzen oder
braunen Grund in eine transparente Firnisschicht gesiebt."

2.1.2 Die ,,gelUsterte Gberfirnisste Streuarbeit

Ein wie es scheint besonders beliebtes Rezept aus dem Kunst-Blichlein der GEORGICA CURIOSA war es ,,Grln
schielerend zu machen.* Hier wird das Streumaterial mit einem mit Griinspan getdnten Firnis iiberzogen: ,,Nimm
Flandrischen Leim / und tberstreich das Werck dreymal damit / dann streue mit einen kleinen Sieblein darauf
mit grinlicht schimmerendem GlaR / dann Uberfahrs sachte mit einem Pensel / mit folgenden groben Vernif3 /
einmahl / wanns trocken worden / dann zerlasse in eben diesem Verni3 Calcinirt und klein gepulvertes Verd
de gris, so lang bis der Vernis gemacht / wann das Pulver den bedeckt hat / so Uberstreichs 7. oder 8. mal / mit
weissen VerniB.“" Auch die Herstellung des Firnisses wird beschrieben. Dieses Rezept wird in spétereren
Quellen unter dem Titel ,,Schone grun schielerende Holtz-Arbeit zu machen immer wieder aufgefiihrt.
Allerdings wird auf die Herstellung des Firnisses nicht mehr eingegangen, dafiir wird das Polieren mit Trippel
oder Zinnasche erwahnt.

Eine weitere Art, die ,eingestreuete Arbeit“ zu machen ist es, das Holz mit mehreren Firnisschichten zu
iiberziehen, den Glanz oder das Streugold einzustreuen und nach dem Trocknen mit einer Kurkuma-Lasur zu
iiberziehen. Die Arbeit wird dann noch mehrmals gefirnisst, geschliffen und poliert. Das fritheste Rezept hierfiir
liefert wiederum HOHBERG 1687: ,Erstlich wird das Holtz dreymal mit dem dicken Vernif} tiberzogen / und
allzeit getrocknet / und hernach ein Ort wider mit solchen Vernil bestrichen / und gleich also nafl / mit bundtem
Glantz oder Streu-Gold darauf gesahet / und gleich gebeutelt / damit das ledige herabfalle / und fahret alsofort /
bis das Holtz v6llig tberstreuet worden / hernach nimmt man Gurcum in ein Glaf8 / und vom Brand-Wein so viel
/ daR er die Materi Ubergehe / darauf gegossen / solches geschiittelt / und iber Nacht / daf§ es sich setze / stehen
lassen / und dann abgesiegen / und von solchem halbes / und halb Lacc-Vernif genommen / untereinander
geriihrt / und das gestreuete alles zugleich damit tberstrichen / solches 2. oder 3. Tage erharten lassen / und
hernach wie die Schildkroten-Arbeit polirt.“' In einigen Varianten wird auch diese Methode immer wieder
aufgegriffen. So wird in der GRUND-MASSIGEN ANWEISUNG 1706 neben Kurkuma auch Drachenblut zur
Herstellung besagter geféarbter Firnisse genannt.' Ein weiteres Rezept beschreibt, wie mit der gleichen Technik
,Die schone eingestreute bunte Holtz-Arbeit zu machen® ist. An dieser Stelle wird neben dem ,,bunten Glantz-
oder Streu-Gold*“ auch schoner untereinander vermischter bunter GlaB-Talck als Streumaterial verwendet.!” Die
KUNST- UND WERCK-SCHUL fiibernimmt die erstere Variante des Rezeptes aus der GRUND-MASSIGEN
ANWEISUNG fast wortlich, jedoch ist hier an Stelle von Leonischem Draht von Silber- oder Messingdraht die
Rede." Desweiteren ist unter der Uberschrift ,,Die schone eingestreute FirniR-Arbeit auch das iltere Rezept
HOHBERGS zu finden."

2.1.3 ,,Lasirter Gold- oder Silbergrund*

Ein Rezept der Grundlichen Anweisung zur Laquir-Kunst weist sogar zum Einstreuen in eine Firnisschicht {iber
einer Blattmetallauflage an, anschlieBend wird ein getonter Firnis aufgetragen: ,,Auf Holtzwerck, welches erst
glatt geschabet, und gerieben seyn muf3, wird mit Gummi-Wasser und Gold oder Silber Blattern der Grund
belegt, mit Copal-Firnif bestrichen, der Sand aufgesiebet, und hernach mit einer Art von Lac-FirniB3, auch
Drachenblut Firni3 oder statt dessen mit Lac-V. Alcanna, welches lieblich roth ist, oder auch mit gelben
FirniB, wie oben stehet 4 bil 10 mahl bestrichen und abgeschliffen, letzlichen mit einen trockenen wollenen
Tuche mit Wachs oder Hirsch-Unschlit abgerieben.“* Auch SCHMIDT beschreibt 1855 eine Streuarbeit {iber
einer rot oder griin geliisterten Blattmetallauflage, die er als ,,Lasirter Gold- oder Silbergrund* bezeichnet. Das
Streumaterial wird in die letzte von vier farbigen Liisterschichten eingestreut. Danach wird es selbst mit einem
mittels Griinspan, Florentinerlack, Karmin, Cochenille, Drachenblut, Berlinerblau, Mineralblau, Curcuma oder

12 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 71: ,,Num. XXXVI. Die eingestreute Glantz Gold-Arbeit auf das schénste zu machen.“ und S. 64 ,,Ein
anderes Triihlein so ich von Herrn Baron Geymann gesehen.*

> ANONYM 1753, S. 16 und S. 59.

'* GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein, S. 7.

1S GEOrGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein, S. 10.

'® GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 36 — 38.

7 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 42 — 43. Das gleiche Rezept bei ANONYM 1749, S. 75 unter dem Titel ,,Eine vortreffliche bunte
Holtz-Arbeit zu machen.«

'8 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 67: ,Wie die schénen eingestreuten Laccir-Arbeiten zu machen.«

19 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 84.

2 ANONYM 1753, S. 48.
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Safran getonten Firinis geliistert, anschlieflend erfolgen weitere Lackauftrédge. Ist der Lack getrocknet, ,,50 wird
er vorsichtig mit Schachtelhalm abgerieben® und nach dem Schleifen noch mit einem ,hellen Weingeist-
Lackfirni* iiberzogen.”

2.1.4 Die in eine Farbschicht eingestreute Uberfirnisste Arbeit

Alle bisher genannten Rezepte beschreiben das Einstreuen in einen noch klebrigen Firnis oder Leim. Eine noch
prachtigere Wirkung wird erzielt, wenn statt dessen eine pigmentierte Schicht als Klebemittel fiir das
Streumaterial verwendet wird. So beschreibt CROKER die Verzierung von Kistchen oder Schachteln von
»allerhand Farben“ auf diese Weise: ,,Wenn man es das letztemal mit diesen Farben angestrichen, so streuet
man den Gold-Glantz darauf, weil es noch naR, und l&sset es trocknen. Alsdenn {berstreichet man es mit klarem
Lac 5. oder 6. mal, und poliret es sauber, wie gedacht worden.“*

Bei HAGDORN findet sich 1864 ein Rezept fiir ,,Einen mit Goldflittern oder Silberflittern besdeten feinen
Lackstrich“. Im Gegensatz zu CROKERS Anweisungen wird das Streumaterial hier zudem geliistert: ,,Man nimmt
hierzu eine beliebige Farbe, Gelb, Roth, Griin oder Braun, tragt 3 Mal die Grundfarbe auf, bis sie gut gedeckt
hat und egal glanzt, bringt dann die Metallflittern in den dritten oder vierten nassen Farbstrich, lasirt dariiber
und Uberzieht die trockene Lasur mit hellem Lackfirnis.” HAGDORN beschreibt exemplarisch die Herstellung
dieser Arbeit in Blau. Die Streupartikel werden, wie auch in anderen Rezepten, mit einem Blatt Papier
angedriickt, der Uberschuss entfernt und dann eine Lasur mit Ultramarin in Leindl aufgetragen. ,.Dieser Lasur
&Rt man Zeit zum Trocknen, Uberzieht sie dann mit Lackfirni und schleift diesen, wenn er hart geworden ist,
mit geriebenem Bimsstein, Wasser und einem Stiickchen Filz ab. So werden 2 bis 3 Lackstriche aufgesetzt und
der letzte, nachdem er zuvor mit geriebenem und geschlemmtem Bimsstein und dann mit geschlemmter Kreide
und Wasser fein geschliffen worden, wird durch Reiben mit einem zarten, reinen seidenen Tuche polirt. Damit
die Metallflittern ein lebhafteres Ansehen bekommen, wird die lasirte Arbeit mit Weingeistlackfirni® lackirt, weil
durch das Fett des Oellackfirnisses das Gold triibe wird.**

Einen abschlieBenden Uberzug mit ,,Weingeist-Lackfirnif* nennt, abgesehen von HAGDORN, lediglich SCHMIDT
fiir seinen lasirten Gold- oder Silbergrund.*

2.1.5 Streuarbeiten zur Imitation von Stein

Eine ganze Reihe von Quellen geben Rezepte dieser Art zur Vorstellung kostbarer Gesteine an. Die
Streuverfahren dienen dazu, gewisse charakteristische Effekte mancher Edelsteine zu erzielen. Ein Rezept des
18. Jahrhunderts verwendet Pudergold als Streumaterial, um die typischen Pyriteinschliisse von Lapislazuli
nachzuahmen: ,,Man nimmt Lasur oder Schmalte, so mit Gummi-Lac-Firnif angemacht ist, und ehe die Farbe
trocken, so sée Gold-Puder darauf; wann es trocken, so gieb etliche Lagen von klarem Firnif, und poliere es,
wie im 21. Cap. gelehret worden.“* Zur Vorstellung des Porphyrs wird in der gleichen Quelle Bleiweif in eine
dunkelrote Farbschicht eingestreut: ,,Den Porphier zu imitiren, so macht man einen Grund von rother
Englischer Erde, oder mit Zinnober, und ein wenig schwartz, hernach streuet man Bleyweil3-Pulver darauf,
bestreicht es wieder mit Firnif3, und poliret es.«*

Der Aventuringrund ist eine weitere, besonders hdufig genannte Streuarbeit. Bereits SCHIESSL definiert
diesen als ,,uberfirnifite »eingestreute« Arbeit.*”” Ein frithes Rezept ,,Avanturin zu machen* findet sich 1687 im
Kunstbiichlein der GEORGICA CURIOSA: ,,Ehe und bevor man den Vernil3 gebrauchet / welcher ein wenig dicker
als sonst seyn solle / in schwartzer oder gelber Farbe. Hernach streicht man den Verni3 an / so geschwind man
kan / und Iasst tiber den Vernil3 fein gleich durch ein Sieb / das Pulver von der Venturina fallen / so bald es
trocken / streicht man wider den Verni3 darauf / dariiber man das vorige Pulver wider streuet / wie zuvor /
welches alles man so offt widerholen muf3 / bis das Holtz aller Orten gleich bedeckt ist. Nach diesem thut man
noch 12. oder 16. Vernil-Strich darauf / gantz pur / ohne Farb / wann es trocken / reibt man es wol und sauber
mit einem Bimsem-Stein / und Baum-Oel / es schén gleich zu machen / letzlich wischt man es fein sauber / mit
einem Tichlein ab / und bestreicht es noch etlichmal mit purem Verni® / damit es seinen rechten Glantz

2! SCHMIDT 1855, S. 512 — 514.
22 CROKER 1736, S. 259.

2 HAGDORN 1864, S. 268 — 269.
2* SCHMIDT 1855, S. 512 — 514.
3 1.J.R. 1744, S. 143.
27.J.R. 1744, S. 143.

2" SCHIESSL 1998, S. 148.
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bekommt / ist es aber noch nicht recht gleich und eben / so bestreicht man es nochmahlen mit Vernif3 / und reibt
alles wol und sauber ab / mit Trippel oder gelber Erden. *

Heute wird diese Technik meist im Zusammenhang mit der japanischen ,,nashi ji“-Lacktechnik gesehen. Hierbei
werden in einen aus schwarzem Lack bestehenden Grund Metallpartikel (diese konnen aus Gold, Silber,
Messing, Kupfer oder Zinn bestehen) eingestreut und dann mit weiteren Lackschichten iiberfangen, wobei die
Streudichte und GroBe der Partikel variabel ist.”” Eine andere Erklarung der Herkunft dieser als Avanturin,
Aventurin, Alvanturine, Avanturin-Arbeit oder Avanturingrund bezeichneten Technik, als auch der Herkunft des
Namens gibt WATIN Ende des 18. Jahrhunderts: ,,Der Avanturinstein ist ein réthlicher gelber Stein, der schén
und artig in die Augen fallt, und mit kleinen dem Golde &hnlichen Flinkern vermischt ist. Es giebt zweyerley
Arten, einen nattrlichen und einen kinstlichen. Der natirliche findet sich an verschiedenen Orten, und wird
unter dem Streusand™! gemischt, um ihn gléanzend zu machen; er ist kalkartig. Der kiinstliche ist ein GlasfluR,
darunter man kleine Flinkern von Metallgold, wahrend der Zeit, daB das Glas im Feuer flussig ist, mischt [...]
Um diesen Stein nachzuahmen, nehmen die Maler kleingeschnittenes Flittergold, oder starkes Metallgold.
Ehemals war diese Art der Malerey sehr Mode, man gebrauchte sie zu mehrerem Putze der Edelgesteine, bey
Meublen und Kutschen; heutiges Tages ist es etwas altes.

Es scheint sich also, WATIN zufolge, um die Nachahmung eines Edelsteins oder seiner Imitation durch ein mit
Metallpartikeln versetztes Glas zu handeln.” Dieses ,,Aventuringlas® wird als ,,halb durchsichtiges, hellbraunes,
rotes oder grines Glas, welches zahlreiche goldgelbe, metallisch glanzende Piinktchen eingeschlossen enthélt =
beschrieben. SCHIESSL erwihnt, dass Aventuringlas eine Steinimitation sei, die bereits 1280 von Christophoro
Briani hergestellt wurde.” Nach LUSCHEN soll der Schmuckstein Aventurin seine Benennung allerdings nach
jenem Glasfluss erhalten haben: ,,Der Name, seit dem 17. Jahrhundert belegt, soll herriihren von einem
kunstlichen Material, das man in Murano bei Venedig erfand, indem man Kupferspdne «a ventura», aufs
Geratewohl, in geschmolzenes Glas streute. Von da soll der Name Ubertragen worden sein auf das Mineral:
Quarz mit eingelagerten Blattchen oder Schiippchen anderer Mineralien, die einen farbigen Schiller
hervorbringen.** Dieses Schillern ist es wohl, was den besonderen Reiz des Minerals ausmachte und zu dessen
Imitation inspirierte, der Effekt erhielt sogar eine eigene Bezeichnung: ,,Aventurisieren Buntes Farbenspiel
glanzender Reflexe an eingelagerten Blattchen auf meist undurchsichtigem Untergrund. <

Allerdings ist festzuhalten, dass es mehrere Varietdten gibt, die den Namen Aventurin tragen und das hierfiir
typische ,,aventurisieren zeigen. Aventurinquarz ist ein meist dunkelgriin oder rétlich bis braungelb gefirbter
Stein, der sein charakteristisches Schillern durch eingeschlossene Glimmerschiippchen erhilt (Abbildung 1 — 4).
Bei grilnem Aventurin bestehen diese aus Fengit bzw. Fuchsit (Chromglimmer), roter Aventurinquarz erhélt
seine Farbung durch Hamatit oder Goethit und Muskovitschiippchen.”” ,,Die Farbung und Intensitéat des Glanzes
sind von der Menge und dem Charakter der Einschliisse abhéngig.*

Nach DuDA und REIL war dieser Stein vor allem in China und Russland beliebt. Gefunden wird er bei
Aschaffenburg, in Mariazell in Osterreich, in Nantes in Frankreich, in Finnland und Spanien. Weitere Fundorte
fiir griinen Aventurin sind Tibet und Tansania, fiir rotlichen Chile, Mexiko und Brasilien. Rotbrauner Aventurin
kommt aus Kenia, brauner aus Spanien, rotweifler und weiller aus Sibirien. Blauer Aventurin wird in Rajasthan,
Indien, gefunden.” Zur Verwendung schreibt KRUNITZ: ,,[Aventurin] wird gestoRlen, und unter den Streu-Sand
gemenget. Sonst aber brauchet man diesen Stein, weil er sich leicht poliren 1a3t, wiewohl er auch leicht
zerstolRen werden kann, zu der schonsten eingelegten Arbeit von Steinen, wie auch zu Schnupftobaksdosen,
Muschenschachtelchen, Gehd&usen zu Taschenuhren, u. d. gl.“* Zudem wurde er zu Vasen, Kabochons,
Steinschliffen und Schmuck verarbeitet.* In Meyers Konversations-Lexikon liest man unter dem Stichpunkt:

% GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein, S. 8. Das gleiche Rezept in der KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 84 — 85, Num LXII,
,;JAvanturin schon zu machen.

» MINOR 1987, S. 88. Aufgrund der Ahnlichkeit mit einer japanischen Birnensorte wird diese Technik auch ,Birnengrund” genannt
[BOCKELMANN 1993, S. 20].

%% Hiermit ist wohl kein Material zum Einstreuen gemeint, sondern ,eine Art feinkdrnigen Sandes, welchen man auf frisch beschriebenes
Papier streut, die Dinte damit zu trocknen.“ [KRUNITZ 1786, S. 660], s. a. 3.2.

SUWATIN 1774, S. 153; [s. a. KRONITZ 1786, Bd. 19, S. 449].

32 Aventuringlas. Braunes Glas mit goldglanzenden wie Flitter aussehenden Kupferkristallen, die beim Schmelzen von beigegebenen
Kupferoxydul und Hammerschlag entstehen. Venedig ab Anf. 17. Jh., bes. verbreitet im 18. und 19. Jh.“ [DRAHOTOVA / URBANEK 1982, S.
215].

* MEYERS 1893, Bd. 2, S. 264.

** SCHIESSL 1998, S. 104.

* LUSCHEN 1968, S. 182.

3¢ SCHUMANN 1998, S. 44.

37 Informationen von Herrn Dr. Grundmann, 09. 05. 2005.

* Dupa /REIL 1997, S. 121.

* Dupa /REIL 1997, S. 121 — 122.

Y KRONITZ 1782, Bd 2, S. 643 — 644,

' DupA /REIL 1997, S. 121 — 122.
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LAventurin (Avanturin, Venturin), gelbe, rote oder braune Varietdt des Quarzes, von zahllosen kleinen
Rissen durchzogen und reich an Glimmerblattchen, wodurch im Innern gold- oder messingartig flimmernde
Punkte erzeugt werden. A. kommt bei Madrid zwischen Geschieben von Granit, bei Mariazell in Steiermark, bei
Glen Fernat in Schottland, bei Nantes in Frankreich, zwischen Mijask und Slatoust im Ural, wo er méachtige
Lager im Glimmerschiefer bildet, bei Kolywansk im Altai ec. vor. Er wird zu Dosen, Ohrgehdngen, Broschen,
Ringsteinen ec. verarbeitet. Verschieden davon ist der Aventurinfeldspat, der irrigerweise auch
Sonnenstein (s. Adular) genannt wird.“

Hier wird also bereits auf eine weitere Varietit verwiesen, die den Namen Aventurin trigt. Daneben wird der
Aventurinfeldspat ,,auf Grund des goldartigen oder sonstwie an die Sonne erinnernden Schimmers“* auch
Sonnenstein genannt. Das Aventurisieren wird hier durch diinne Hamatitblattchen erzeugt, die orientiert im
Feldspat eingewachsen sind (Abbildung 5 und 6). LUSCHEN zufolge wurde dieses Mineral allerdings erst 1780
auf einer Insel im Weilen Meer entdeckt.* In Meyers Konversations-Lexikon findet man den Aventurinfeldspat
unter: ,,Adular (edler Feldspat, Girasole, Eisspat, Aventurinfeldspat), Mineral aus der Ordnung der
Silikate und der Feldspatgruppe, die reinste Varietat des Orthoklas, ward zuerst vom Pater Pini in Mailand auf
der Stella am St. Gotthart, den er féalschlich fiir den Mons Adula der Alten hielt, aufgefunden und benannt. Er
kommt meist in brillanten Zwillings- und Drillingskristallen mit Bergkristall in Drusenrdumen oder auf
Kluftflachen der granitischen Gesteine der Alpen (besonders im Zillerthal) vor, auBerdem auch im
Riesengebirge, in Schottland, Norwegen, Sibirien, auf Ceylon, Gronland, bei Rio de Janeiro ec. Er ist wasserhell
oder wenig gefarbt, stark glanzend, oft mit blaulichem Lichtschein, durchsichtig bis durchscheinend, zuweilen
irisierend und von doppelter Strahlenbrechung. Der A. ist einer der teuersten Halbedelsteine, er heil3t Mondstein
(Fisch- oder Wolfsauge, ceylonischer oder Wasseropal), mit weillicher, oft blaulich und grin
schattierter Farbe, Sonnenstein, mit gelblichem, ins Rote fallendem Farbenspiel. Er wird zu Ring- und
Halsnadelsteinen verarbeitet und mit Diamanten eingefafit.«*

Ob der Aventuringrund, wie vielerorts dargestellt,* tatsdchlich eine Imitation japanischer Streulacktechniken
darstellt, erscheint also zweifelhaft. Dagegen spricht, dass diese Streuarbeit den Namen eines iiberaus
geschitzten Edelsteins trdgt, anstelle von fiir derartige Imitationen gebriduchlichen Bezeichnungen wie
»Japonesische Arbeit“,” und zudem Steinimitationen sich zumindest im 18. Jahrhundert groBer Beliebtheit
erfreuten. Es stellt sich daher die Frage, ob er als Nachahmung des Aventurinsteins nicht eher dieser Tradition
zuzuordnen ist.

Ein dem oben genannten Rezept HOHBERGS #hnliches findet sich unter dem Titel ,,Die schdne Avanturin-
Arbeit zu machen.” in der GRUND-MASSIGEN ANWEISUNG, in der KUNST- UND WERCK-SCHUL und in der KUNST-
UBUNG: ,,Man muR das wohl zubereitete und recht ausgearbeitete Holtz-Werck so geschwinde als man immer
kan / mit einer dicklichten gelben oder schwartzen Farbe Uberstreichen / dann durch ein enges Sieblein das
Pulver von der Venturina darauf streuen / und wohl Achtung geben / dal das Holtz-Werck recht tiber und tiber
getroffen werde / und darbey gar keine leere Flecken gesehen werden / dann lasset man es wohl ertrocknen / und
Uberfahret es nocheinmal mit besagtem Firnis / und bestreuet es aber wieder wie zuvor mit den Streu-Glantz /
welches so offt wiederholet werden muf3 / bif} das Holtzwerck aller Orten recht darmit bedecket wird. Wann
dieses geschehen / Giberstreichet man es nun bey sechzehen oder zwantzigmal mit einem andern Lac-Firnis / der
gantz und gar ohne alle Farbe zubereitet ist / welches zwar sehr langweilig und mihseelig zugehet / doch lasset
es sich nicht Obereilen / sondern man muf es jederzeit an der Lufft wohl ertrocknen und erharten lassen. So es
so weit gekommen / und die Arbeit recht gethan worden / mufl man es erstlich mit ausgegluhten in Essig
abgeldschten und mit Baum-Oel abgeriebenen Bimbsenstein abschleiffen / fein glatt und eben machen / mit
einem zarten Tichlein wohl abwischen / alsdann noch einmal finff oder sechs mit einem klaren Lac-Furnis
tberziehen / wohl trocknen und erharten lassen / alsdann mit einem Lederlein Trippel und Zinn-Aschen gar zu
seiner Perfection helffen / und dem schénen Glantz Beférderung geben.«*

Anders als im ersten Rezept, laut welchem ein Firnis ,,in schwartzer oder gelber Farbe* als Bindemittel fiir das
Streumaterial verwendet werden soll, dient hier eine ,,dicklichte gelbe oder schwarze Farbe* als Klebeschicht fiir
das ,,Pulver von der Venturina®“. Auf die Herstellung dieses Pulvers wird nachfolgend unter ,,Streumaterialien
gesondert eingegangen. Ein weiteres Rezept der KUNST- UND WERCK-SCHUL beschreibt einen roten
Aventuringrund: ,,Marchier-Stéabe mit Alvanturine zu machen. Erstlich solle man die St&be ein paar mal mit
dem puren Lac-FurniB8 / oder Beutel-Furnil anstreichen / hernach solle man nehmen Mennig und ein wenig

“2 MEYERS 1893, Bd. 2 S. 264.

** LUSCHEN 1968, S. 322.

* LUSCHEN 1968, S. 323.

* MEYERS 1893, Bd. 1, S. 147 — 148.

¢ MINOR 1987, S. 88 und 144. Auch bei KRAMER / DE VLAM 2005, S. 214.

47 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 65, Num. XXIX.

* GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 170 — 171. Ferner taucht dieses Rezept in folgenden Quellen auf: KUNST- UND WERCK-SCHUL
1707, S. 75, Num. XLIII; KUNST-UBUNG 1715, S. 65 — 66.
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Colnische-Erden / mit diesem Firnif3 angemacht / und den Stab 2. mal darmit Gberstrichen / alsdann den Stab
mit lautern Furnif? ein Stlick daran bestrichen / und durch ein Sieb das Alvanturiene darauf gesiebet / alsdenn
wieder ein Drumm Uberstrichen / und den Glantz geschwind darauf gestreuet oder gesaet / und dieses also lang
getrieben / bis der Stab gantz hinaus gestreuet ist / so nimmt man den obgemeldten Fiirnit bestreichet die Arbeit
auf das wenigste ein 16. oder 18. mal / alsdenn nimmt man Binsen-Stein und Schafftheu in Wasser gedunckt /
und schleifft denselben damit ab / alsdenn noch ein 6. mal angestrichen; ist nun solcher glantzicht genug / und
darbey schon glatt / so solle man ihn mit klar abgeriebenen Zinn-Aschen poliren / und so er aber noch nicht
glatt genug ist / muf? man ihn noch ein mal 4. oder 6. anstreichen / und noch ein mal poliren.**

Zweifellos kommt dieses Rezept dem roten Aventurinquarz noch niher. Eine weitere schrittweise Anleitung zur
»Vverfertigung des Avanturingrundes® in griin, rot, blau oder golden gibt WATIN 1774, obwohl seinerzeit, wie
bereits oben zitiert, dieser nicht mehr dem Zeitgeschmack entsprach: ,,Da die Mode doch aber einmal wieder
aufkommen koénnte, so wollen wir hier die Verfertigung anzeigen. Zu dem Avanturingrunde muf eine Sache
durch anderweitiges Griinden vorbereitet werden. Soll es Wasserfarbe seyn, so trankt man zuvor mit Leim, und
streicht einen Kreidegrund auf; hingegen bey Kutschen streicht man die harte Tinte auf und gléattet sie. Wir
verweisen die Leser also wegen dieser ersten Arbeiten auf das, was davon bey der Uberfirnifiten und polirten
Oelmalerey, bis auf den Anstrich der Farbe selbst, gesagt worden. Wir wollen annehmen, daf’ ein griner
Avanturingrund gemalet werden soll. Nach obgedachter Vorbereitung giebt man

1) Einen grunen Anstrich, der von Bleyweil3, mit Oel abgerieben, und calcinirtem Grinspan mit Terpentingl
abgerieben, gemacht wird. Man macht die Mischung, nachdem sie helle oder dunkel seyn soll, und riihrt sie mit
einem Viertel Malerfirni3, und tbrigens mit Terpentindl an. Hiermit wird der Grund zweymal tberstrichen.

2) Wenn dieser Auftrag noch ganz frisch ist, streuet vermittelst eines Siebes allenthalben gleich viel von dem
silbernen Avanturinstein auf.

3) Lasset die Arbeit eine halbe Stunde horizontal ausgebreitet liegen, damit sich die Farbe setzen und den
Avanturinstein recht an sich ziehen kan, alsdann kehrt sie um, damit das Gbrige, was die Farbe nicht fest halt,
abfallt.

4) Lalt alles zwey oder drey Tage trocknen, so daB der Avanturinstein sich, wenn man mit der Hand
dariiber fahrt, nicht abwischen lait. Breitet ein Blatt Papier tber die Arbeit aus, und driickt es mit der Hand
oder sonst mit etwas glattem auf, um die etwan in die Hohe stehenden Avanturinstlickgen auf den Grund platt
niederzudricken.

5) Reibet kristallisirten Grlnspan sehr fein mit Oel ab, und sehet euch vor, dal keine Korner darinn
bleiben; ruhrt ihn ganz diinne, halb mit Malerfirnif3, halb mit Terpentindl ein.

6) Streichet mit einem sehr weichen Pinsel von diesem Griinspan sehr diinne und gleich auf, dafl das Grun
an keinem Orte dicker zu liegen kommt als am andern, als welches nur dunkle Flecke machen wiirde. Dies giebt
dem Werke die Glasirung. Sie giebt dem Avanturingrund den Glanz, und darf ihn also nicht decken.

7) Nehmet von dem Firni mit Weingeist, den man, wie wir unten zeigen werden, zu ausgeschnittenen
Bildern gebraucht. Ueberstreicht die Arbeit damit, und haltet sie, wenn es kalt ist, ein wenig gegen das Feuer.
Auf Kutschen nimmt man fetten weissen KopalfirniR.

8) Wenn der Firni3 trocken ist, streicht man mit der Hand darlber, und untersucht, ob nicht hin und wieder
noch etwas von dem Avanturinsteine hervorraget; wo man dergleichen findet, driickt man es mit dem Nagel sanft
auf dem Firni3 nieder.

9) Man fahrt darauf mit dem FirniRanstrich fort, und giebt deren, um poliren zu kdnnen, wenigstens zwolfe.
Wenn der letzte recht trocken ist, so polirt man, wie im letzten Kapitel dieses Buchs gelehrt werden wird. Dies ist
die gewohnlichste Art des Avanturin-Grundes: man macht ihn aber noch von verschiedner Farbe [...]"
Wenngleich WATIN darauf hinweist, dass diese ,,Art der Mahlerey* aus der Mode gekommen sei, findet sich
noch 1893 bei LEHNER ein etwas anderes Rezept zur: ,Imitation von Avanturin. Das unter dem Namen
Avanturin bekannte Mineral besteht aus einem meist schwach réthlich gefarbten Quarz, welcher eine groRe
Anzahl feiner, goldglanzender Krystalle einschliet und hierdurch ein eigenthiimlich flimmerndes Aussehen
erhélt. Wir stellen die Imitation dieses schonen Minerals auf nachstehende Art dar: Auf eine Glastafel wird eine
Gelatineschichte ausgegossen und maRig abtrocknen gelassen. Sodann wird auf ein sehr engmaschiges
Drahtsieb unechtes Blattgold gelegt und mittelst eines steifen Borstenpinsels durch das Sieb und auf die Gelatine
gerieben, an welcher die Flittern haften bleiben; die Platte bleibt liegen, bis die Gelatine ziemlich eingetrocknet
ist, und wird auf dieselbe sodann eine Leimlésung gegossen, welche durch Beimischung von Zinkwei3 und
Colcothar undurchsichtig gemacht und schwach roth gefarbt wurde, worauf man die Platte in der Trockenstube
ganz austrocknet und schlieflich von der Glastafel abzieht. Wendet man an Stelle des unechten Blattgoldes
Kupferfolie an, so erhdlt man Avanturin, welches anstatt des gelben Schimmers einen kupferrothen zeigt; siebt

4> KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 72, Num. XXXIX.
SO WATIN 1774, S. 153 — 60. Das Rezept wird von KRUNITZ fast wortlich iibernommen [KRUNITZ 1786, Bd. 19, S. 449 ].
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man feingepulverten Glimmer auf, so entsteht, je nach der Farbe des angewendeten Glimmers, eine Avanturin-
Nachahmung mit silber-, gold-, bronzefarbenem oder flaschengriinem Schimmer.*"

Aventuringrund ist nach Informationen von Herrn Dr. Wackernagel am ,,Neuen oder 1. Kronungswagen Konig
Max 1. Josephs® nachgewiesen und analysiert (Abbildung 10).”> Auch der ,,Zweite Kronungswagen Konig Max 1.
Josephs® von 1818 zeigt eine Gestaltung mit Aventuringrund (Abbildung 7 — 9).”* Ferner erwahnt BOCKELMANN
einen Schreibschrank aus den 1740er Jahren im Kunstgewerbemuseum Schlof3 Pillnitz,* ein weiterer Hinweis
auf das sog. ,,Gerzabecksche Feuerzeug™ stammt von Frau Dipl.-Restauratorin Angela Hiickel. Das Feuerzeug ist
in Form eines Tempiettos gestaltet, dessen Sdulen mit Aventuringrund verziert sind (Abbildung 11 — 14).%

2.1.6 Unpolierte Gberfirnisste Streuarbeit?

In allen bisher genannten Zitaten wird ausdriicklich das Polieren der iiberfirnissten Streuarbeiten erwihnt. Die
»Palierung” erfolgte entsprechend wie auch bei der ,Schild-Krotten-Arbeit“ mit Bimssteinpulver,
Schachtelhalm, Trippel und Baumdl, Zinn-Asche, weichen Tiichern oder einem ,,subtilen / linden Lederlein‘.*
Doch es weisen nicht alle Rezepte zum Polieren an. Ob auf diesen Arbeitsgang bewusst verzichtet wurde, ist
unklar. Moglich wiére auch, dass das Polieren fiir die Verfasser ein selbverstdndlicher und daher nicht
erwihnenswerter Arbeitsgang war. Jedoch ist festzuhalten, dass zumindest das folgende Rezept der Griindlichen
Anweisung zur Laquir-Kunst keine Politur erwdhnt wohingegen andere Rezepte” in dieser Quelle ausdriicklich
zum Polieren der Streuarbeit anleiten: ,,[...] so ferne sie aber hochfarbig machen wollen, so nehmen sie feinen
Zinnober, thun darauf Venetianischen Terpentin, machen es mit dem Finger durch einander, und touchiren
oder ruhren mit einem kleinen Pinsel auf die Stelle, wo sie vergolden wollen, nachdem nehmen sie einen grossen
trockenen Pinsel, tauchen ihn in als Staub so klein gemachtes Gold, oder Metall, und schiitteln damit auf die
Oerter, wo der Zinnober gestrichen, so klebet es an, das Ubrige, so neben beygefallen, blasen sie weg, und
Uberstreichen die Arbeit mit dem weissen Firnif 2, und mit dem braunen 4 mahl.«*

Ein weiteres Rezept fiir ,,Eingestreuet Lackwerk beschreibt das Einstreuen von ,,Glantz oder Streu-Gold*“ und
das anschlieBende Uberziehen mit ,,Gold-FiirniR“ mit Kurkuma oder Drachenblut.® Bei CROKER findet sich ein
Rezept fiir ,,Marmorirt Lac-Werck*, bei welchem die Adern mit ,,glantzenden Streusand* oder ,,Muschel-Gold*“
bestreut werden. CROKER schlieit mit den Worten ,,und bestreiche es zweymal mit weissem Firnis®, ein Polieren
dieser Arbeit erwéhnt er nicht.” Auch TEUBER beschreibt lediglich ein Firnissen der Streuarbeit: ,,Will man
haben, dalk die Farbe Gold-gesprengt heraus komme, so wird gemahltes Gold oder Kupfer genommen, da man
bey denen Gold-Schlageren bekommet. Solches wird auf die Farbe, weil sie noch naf ist, gestreuet, so kommet
es auch gut heraus. Wann solches alles geschehen ist, so wird der FiirneiR dartiber gezogen.“' Ferner findet sich
bei WATIN ein Rezept, ,,Perlenmutter” einzustreuen, ohne eine ausdriickliche Erwédhnung einer Politur,” und
auch SCHMIDT nennt ein derartiges Rezept.®

2.2 Ungefirnisste Streuarbeiten

Entgegen den oben genannten wird bei den im Folgenden behandelten Streuarbeiten das Streumaterial ohne
abschlieBende Firnisschichten belassen. Die unmittelbar an der Oberfliche befindlichen Streupartikel, deren
Korngrofle, Farbigkeit und Glanz bestimmen, neben der Streudichte und der Farbigkeit des Untergrundes
Oberflachencharakter und Wirkung der Streuarbeit. Zur ungefirnissten eingestreuten bzw. aufgestreuten Arbeit
finden sich weit weniger Anweisungen als zu den oben vorgestellten Techniken, ihre Anwendung war jedoch

°' LEHNER 1893, S. 95.

52 Der Krénungswagen von 1813 befindet sich heute im Marstallmuseum in Nymphenburg. [WACKERNAGEL 2002, Kat.-Nr. 18]; der
Aventurin-Lack wurde von [KOLLER / BAUMER / KREKEL / WACKERNAGEL 2002] analysiert. Als Streumaterial werden Silberspéne genannt,
die in Kopallack mit Kolophoniumzusatz eingestreut wurden.

%3 Die Aufnahmen (Abbildung 7 — 10) wurden von Herrn Dr. Wackernagel zur Verfligung gestellt.

> BOCKELMANN 1993, S. 20.

%5 Das Feuerzeug wurde um 1810 von Johann Gerzabeck gefertigt und befindet sich heute im Depot des Miinchner Stadtmuseums [Inv.-Nr.
XI1/218]. Die Saulen sind aus silberfarbenem Metall hergestellt. Auf einer gelb-braunen Schicht liegt das Streumaterial, bestehend aus
rechteckigen messingfarbenen Metallschnipseln. Dariiber liegt eine heute stark craquelierte Lackschicht [HUCKEL o. J.]; [Haupt-Katalog Nr.
281, Historisches Museum der Stadt Miinchen].

%% GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 42.

7 ANONYM 1753, S. 16: ,,Lacquiren Uber den Strich-Gold“; S. 48: ,,FiirniR mit Coleur de Streusand*; . 59: ,Wie man das Sieb-Gold
auftragen soll.

*% ANONYM 1753, S. 39 - 40.

* ANONYM 1753,S. 36 - 37.

% CROKER 1736, S. 273.

S TEUBER 1756, S. 205.

2 WATIN 1774, S. 292.

% SCHMIDT 1855, S. 510.
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nicht minder verbreitet. Dies zeigen insbesondere Beispiele aus der Volkskunst oder Grottierungen. Auch hier
geht nicht immer hervor, was die Streuarbeit vorstellen soll. In einem Fall wendet CROKER sie allein aus
technischen Griinden an, wenn ein Farbauftrag mit dem Pinsel unméglich ist: ,,ES begiebt sich oft, daf’ in den
aus Holtz geschnittenen Wappen die Helme inwendig sollen blau gemacht werden, weil nun diese ein wenig hohl
geschnitten, und darzu mit dem Pinsel Gbel zu kommen ist, so streiche den Helm oder andere hohl geschnittene
Sachen mit Leim wohl an, oder giesse den Leim darein, und indem sie noch naf, so streue oder blase das Oel-
blau tber und tber darein, so wird es gut.“*

CROKER setzt die ungefirnisste eingestreute Arbeit jedoch auch zur Verzierung von ,,Allerley Postementen und
Ful3-Breter zu Bildern und andern Sachen* ein: ,,Es werden auch allerhand Stein-Klippen von Eisen-Schlack, so
die Schmiede vor ihre Hauser werfen, gemacht, und werden auf selbe allerhand Muscheln, MooRR und
dergleichen, gesetzet, denn tibermahlet, vergtildet oder mit schénem Streu-Glantze von allerley Farben bestreuet
[...] Man kan auch solche Klippen mit grob gestossenem Spies-Glase und mit Marcasit oder Wismuth besetzen.
Zu Auszierung der Postimenten und Klippen dienet auch sehr wohl der Streu-Sand von allerley Farben, und
wird derselbe also gemacht, Uberstreiche erstlich das Holtz mit einer duncklen Grund-Farbe, laf3 es trocknen,
denn wieder mit einem dicken Leim, und streue also in den nassen Leim den Streu-Sand, laR es trocknen und
schiittele den ubrigen Streu-Sand von deiner Arbeit ab.“* Inwiefern dieses Rezept imitiert, oder ob es einfach
,»hur' ziert, sei dahingestellt.

Verbreitete Anwendung fanden ungefirnisste Streuarbeiten auch auf Wachsarbeiten. So setzt CROKER seine
Wachsfiguren ,,auf ein schon gemahltes oder sonst mit allerley Streu-Sand geziertes Postement®.® Ferner
erwéhnt er das Bestreuen von in Wachs getauchtem Moos mit buntem ,,Streu-Glantz“.*” Zur Vorstellung von
aufschaumendem Wasser in seinen Wachsbildern verwendet MEISL 1837 zerstoB3enes Glas: ,,Die Stelle aber, wo
der Wasserfall hinstiirzt, muB man um und um mit Terpentin bestreichen, und dann mit zerstoBenem Glase,
dessen Korner ungefahr so fein wie Gries werden miissen, bestreuen, damit es aussehe, als ob das
herabstlirzende Wasser aufschaumte. ® Im Zusammenhang mit Wachsarbeiten wird oftmals auch das
Aufstreuen von Fasern zur Imitation von Tuch genannt, auf diese Technik wird spiter bei den damit verwandten
Beflockungstechniken noch eingegangen.

2.2.1 Streuarbeiten zur Gestaltung von Grotten

Ein weiteres, umfangreiches Anwendungsgebiet solcher Streuarbeiten waren Krippenlandschaften und Grotten.
Wihrend zu letzteren einige Rezepte vorhanden sind, konnten zu Krippen keinerlei Anweisungen gefunden
werden. Die GRUND-MASSIGE ANWEISUNG schildert 1706, wie aus verzinntem Blech ,,Allerhand schoéne Zierath /
Blumen / Bilder / Corallen und dergleichen auf die Grottenwercke zu machen* sind. Die Blumen werden mit
Olfarbe bemalt oder mit ,,allerhand Farben / schonen Glas-Talck oder Hautschissen / Streu-Glantz* bestreut, so
dass sie ,.einen wunderschénen Glantz von sich werfen.” Ein weiteres Rezept erwihnt die Verzierung von
hoélzernen Grottenfiguren mit ,,Glantz von unterschiedlichen Farben.* 71715 findet sich in der KUNST-UBUNG
ein Rezept ,,Grotten-Stein zu schmeltzen / damit man Grotten bauen und zurichten kann. Mache auf einem
grossen Heerde einen Ofen mit Ziegel-Steinen ein / so biR auf die 40. hoch / auf einer jeden Seiten 10.
aufeinander / laR unten ein Lufft Loch / dafl das Feuer anblast / alsdann eine glihende Kohlen darzu / daR es
anbrennet / alsdann lege Glas / wie du es hast / dann wieder eine Lage Glas / biR der Ofen gantz voll ist / lauter
weisses Glas / auf eine jede Lage ein wenig blaue Farbe gestreuet / es muf} aber Schmalten seyn / man muf} es
geschwinde machen / sonsten nimmt das Feuer tberhand (blaues Glas wére noch besser darzu / wann man es
haben kan) lasse es alsdann 4. oder 5. Stunden gliihen / bif? es kalt ist / dann thue es heraus / auf ein Bret / brich
es zu Stiicken / daR feine grosse Stlcke bleiben / alsdann richte die Stiicke auf eine Kiisten oder Laden / was du
darzu nehmen willst / diese Stiicke aneinander in die Runde oder Gevierdte herum / es kommet / wie du es haben
willst / kitte es auf das Bret oder Schub-Laden / kiitte wieder ein Stiick oben darauf / die sich schicken / und
schone tiefe Hohlen geben / bestreiche es mit einem Pensel / an etlichen Orten / mit zarten Leim / streue
allerhand Farben Glantz / oder Alvanturine darauf / an ein jedes Ecke einen besondern Glantz / es hafftet und
gehet nimmer herunter. Alsdann nimm Baumlein von Wintergriin standig oder was du meinest / daf sich sonsten
schicket / duncke es in den Leim / streue es im Glantz und kitte es an / an unterschiedliche Ort / wo es sich
hinschicket / lasse es aber zuvor bestehen / trachte in den Sommer nach allerley Thierlein / dérre solche / und

 CROKER 1736, S. 113 —114.

% CROKER 1736, S 374.

% CROKER 1736, S. 322.

7 CROKER 1736, S. 370.

* MEISL 1837, S. 123.

% GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 225 — 226.
" GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 227.
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setze sie darein und an unterschiedliche Orte. Hast du dann fremde Muscheln oder Schnecken / sie sind schén
und tauglich darein / darnach nimm gemachte Corallen-Zincken / und setze es an unterschiedliche Orte. Nimm
hernach Gemis von Baumen / duncke es in den zerlassenen Leim / bestreue es mit Glantz / lege einen Bogen
Papier darunter / daf’ kein Glantz umsonsten hinkomme / laR alsdann trocken werden / und versetze es auch in
die Grotten / bestreiche das Papier mit Leim und beschneide es / dal’ es klein wird / streue es auf das Bret / wo
die Grotten ist. Mache Thierlein oder Wasser / so springen / oder eine Historia von Wax posirt / darein / oder
was dir sonsten beliebet.«”

2.2.2 Steinimitaton mit ungefirnisster Streuarbeit

1893 leitet LEHNER zur ,,Imitation von Alabaster auf Gyps* an: ,,Um Gegenstanden, welche auf gewdhnliche
Weise aus Gypsbrei gegossen wurden, das Aussehen von Alabaster zu ertheilen, trocknet man die Gegenstande
zuerst wohl aus, bestreicht sie mit dickem, hellfarbigem Damarlack und bestaubt sie mit Glasmehl, welches in
einen Beutel aus Gaze gebunden ist. Je nach der Farbe des angewendeten Glases erhalt die Alabaster-Imitation
einen entsprechenden Farbenton; nimmt man das Pulver von reinem Krystallglase, so erscheint die Imitation
rein wei3; mengt man dem farblosen Pulver etwas von dem Pulver eines eisenoxydhaltigen Glases (braunes
Flaschenglas) bei, so nimmt sie einen gelblichen Farbenton an; verwendet man etwas blaues Kobaltglas, so
zeigt der Alabaster einen in das Milchblaue neigenden Stich. Das Glaspulver wird dick aufgepudert und bleibt
der Gegenstand dann so lange stehen, bis der Firnis trocken geworden ist; der Ueberschul? des Glaspulvers
wird sodann durch Abstreichen der Objecte mittelst eines Borstenpinsels weggenommen.“” Glaspulver und
Glimmer setzt LEHNER zur ,,Imitation von weifem Marmor auf Gyps* ein: ,,Der Gypsgegenstand, welcher ein
marmorartiges Aussehen erhalten soll, wird zuerst ganz so behandelt, wie dies oben bei der Darstellung von
Alabaster-Imitationen angegeben wurde. Auf die erste aus Lack und Glaspulver bestehende Schichte wird
sodann ein zweiter Anstrich von Lack-FirniR gegeben und auf diesen nicht zu fein gepulverter farbloser Glimmer
aufgestreut. Nach Abnahme des Uberschiissigen Glimmerpulvers von dem trocken gewordenen Gegenstande
zeigt derselbe deutlich das Aussehen von weiRem Marmor.*™ Die Ahnlichkeit kann nach LEHNER noch gesteigert
werden, indem man vor dem Aufbringen der Glimmerschicht Adern mit blauer oder griiner Lasurfarbe
aufzeichnet.

2.2.3 ,,Seidene Bilder*, ,,Castor-Arbeit* und die Imitation von Tuch

Die fritheste hier zitierte Quelle zur Herstellung von Bildern mit Faserbeflockung ist die GEORGICA CURIOSA
von 1687. HOHBERG beschreibt hier mit wenigen Worten wie ,,Seidene Bilder zu machen* sind: ,,Lal3 ein Bild
nur mit groben Farben anstreichen / doch daR die Schattirung deutlich erscheine / hack weisse Seiden auf das
zarteste / bestreich das Bild mit frischem Leim / und streue die Seiden durch ein Sieb darauf / wann der Leim
wol trocken ist / so Uberfahr das Bild mit einem zarten Pensel.*”

Der auch als ,,Stdup-Mahlerey und Castor-Arbeit* bezeichneten Beflockungstechnik ist in der KUNST- UND
WERCK-SCHUL ein ganzes Kapitel gewidmet.” Anwendung fand diese Streutechnik laut den Quellen auf
Tapeten, Spanischen Wénden™, Sesseln, Tafeln, Kunstblumen und Gemailden mit Historien, Bildnissen,
Landschaftsdarstellungen, Friichten oder floralen Motiven. ,,Die Castor-Arbeit bestehet in Vorstellung gewieser
Figuren / von allerhand bundfiirlagen / klein und klar gehackten und durchgesiebten Garn auf Leinwand der
Mahlerey-Kunst geméall / mit Beobachtung deR Liechtes und Schattens aufgetragen.“”” Als Untergrund diente
also aufgespannte Leinwand oder feines Leinen, auf welche gehacktes und gesiebtes wollenes Tuch oder Garn
aufgestreut wurde.” Zur Vorbehandlung der Leinwand wurde diese mit Leimwasser gewaschen, mit Mehlpappe
und gesottenem Leindl oder mit einer Bier-Leim-Mischung bestrichen.” Nach dem Vorzeichnen der Motive
wurde der oftmals als ,,Grund* bezeichnete Firnis, der als Klebemittel fiir die Fasern diente, aufgetragen. ,,Jedes
geschicht nun also / man nimmt ungebleichte Leinwand so viel vonnéthen / und waschet anfanglich solche durch

7' KUNST-UBUNG 1715, S. 41 — 43.

2 LEHNER 1893, S. 196 — 197.

™ LEHNER 1893, S. 197.

74 GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein / Fir eine edle und embsige Haus-Mutter / daraus sie zu mussigen Stunden / ihre obligenden
Sorgen versissen / allerley Ergetzlichkeiten und Zeit-Vertreibungen / auch unterschiedener ihr wolanstandiger Dinge Kundschafft und
Erfahrung schopffen kan, S. 29. Das gleiche Rezept findet sich in der KUNST-UBUNG 1715, S. 230 — 231.

7 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, Kapitel 111, ,,Von der schonen Staup-Mahlerey und Castor-Arbeit.“ S. 834 ff. Einige dieser Rezepte
finden sich in etwas abgewandelter Form 1715 in der KUNST-UBUNG wieder [KUNST-UBUNG 1715, S. 612 — 617].

76 Spanische Wand, eine bewegliche Wand aus einem holzernen oder metallenen Gestell, oft in der Form mehrerer durch Scharniere
verbundener Rahmen und mit dartiber gespanntem Zeug, Tapeten, Leder u. dgl.; findet als Bettschirm, zur Scheidung von Raumen, als
Schutzwand gegen Wind u. dgl. Verwendung. Das Holz wird poliert, bunt bemalt oder vergoldet.“ [MEYERS 1893, Bd. 16, S. 178].

77 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 836.

78 Zur Herstellung solcher Faserabschnitte unter dem Kapitel Streumaterialien.

" So beispielsweise mit ,,Bier darinnen Leim gesotten worden* in der KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 836 oder nach der KUNST-
UBUNG mit ,,einem gekochten Meel-Pappen® [KUNST-UBUNG 1715, S. 612].
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ein laulicht Leim-Wasser / alsdann spannet man die Leinwand in eine darzu gehérige Rahme/ und zeichnet
darauf von Figuren / als Bildnusse / Friichte / Thier / oder Landschafften / oder was man selbsten gerne will [...]
wann also die Zeichnung fertig / nimmt man einen zarten Pensel / tuncket denselben in hernach verzeichneten
Grund / und bestreichet allezeit auf einmal darmit nur so viel als man zu einerley Farbe vonn&then hat: Worauf
man so dann die klein geschnittene oder gehackte durch ein Haar-Sieb gesiebte Wollen streuet / was Farbe man
nun zur Abbildung haben will / oder vonnéthen hat / klopfft hernach mit den Fingern unten an das aufgespante
Tuch biR sich so viel von der Wollen an den Grund hénget / als von ndthen seyn solle. Nach solchen duncket
man den Pensel wieder in den Grund / und bestreicht abermal so viel nemlich was zu einer andern Farbe
vonndthen ist / und fahret so fort mit allen Farben / biR die gantze Figur fertig ist / worvon man nachmals seine
groBte Lust und Freude hat. So bald die Farbe von Wollen aufgetragen / mu3 man unter den eingespanten Tuch
mit den Finger oder Nagel daran schnéllen / so springt die Gibrige Wolle wieder darvon ab.

Fiir diesen ,,Grund“ oder Firnis werden zahlreiche verschiedene Rezepte genannt. Bespielsweise werden
»Schreiner FirniR“, Bleiweill, Venezianer Terpentin, Kolophonium, Mastix und Leindl als Bestandteile des
Grundes genannt.* Ein weiteres Rezept empfiehlt die Verwendung von Hausenblase, die in ,,Brand-Wein“ gelost
und mit Bleiweil, Alaun, Mastix und Terpentin gekocht wird.® Auf diese klebrige Firnisschicht werden die
Fasern aufgesiebt: ,,Wann dieses 2mal geschehen / so kan man mit gebrandter Kreiden / Bilder / Blumen /
Frichte / oder was fiir Figuren man will / darauf zeichnen / dann kan einer jeden Farbe zugeeigneter Grund
(wie hernach folgen solle) und vermittelst eines Haar-Sieblein / das klein-gehackte Garn aufgetragen werden /
so bleibet solches daran hangen. Doch ist darbey dieses zu beobachten / daR man ja des Grundes auf einmal
nicht mehr auftraget / als was man néthig hat / und gleich alsobald Giberstreuen will. Kommet es aber bey dieser
Arbeit vor / dall man absonderlich bey denen Bildern / guldene Ketten / Perlein oder andere schéne Kleinodien
zugleich mit vorstellig machen will / so kan man selbigen Ort mit einem guten Gold-Grund bestreichen / und
geschlagene Gold- oder Silber- Blatlein / wie sonsten bey andern Verguldten gebrauchlich / auflegen. Wollte
man aber Gold oder andern Streu-Glantz mit unter mengen / so mufl man selbigen Ort mit etwas gelauterten
Terpentin bestreichen / und alsdann erst den verlangten Glantz ziemlich dick darauf streuen.

Es ist also auch moglich, ein Blattmetall aufzulegen, oder die verschiedenen Streuarbeiten mit Fasern und
Partikeln zu kombinieren. Die KUNST- UND WERCK-SCHUL nennt hierfiir ,,Glantz* oder ,,Streuglanz, in der
KUNST-UBUNG dagegen wird in dem Rezept Auf ltalidnische Art schone Spanische Wé&nde zu machen
pulverisiertes Glas und Silberglitte empfohlen: ,,Nimm zart-pulverisirt Venedisches Glas und Silberglett / jedes
gleich viel / reibe es mit Lein-Oel auf das zarteste ab / darmit (berstreiche das in Rahmen eingespannte leinene
Tuch / und uUberstreuet es allenthalben mit klein-gehackter und durchgesiebter Scheer-Wollen / l&sset es
trocknen / so ist es wie wéllen Tuch.**

Das Bestreuen von Leinwand zur Nachahmung von Tuch scheint eine weitere Einsatzmdglichkeit von
Beflockungen gewesen zu sein. Die GRUND-MASSIGE ANWEISUNG beschreibt ein Rezept fur ,,Eine rare
Wachsung auf Leinwand / daR sie aussiehet wie Tuch®. Die Tuchimitation wird durch Bestreuen mit Scheerwolle
erzielt. Auch die Herstellung des Klebemittels fiir das Streumaterial wird hier ausfiihrlich beschrieben: ,,Nimm
Lein-Oel eine Maas / Mastix / Salmiack / Weissen Vitriol /Bimsenstein / von jedem gleich ein halb Loth /
Silberglett vier Loth / Gummi Laduin ein Quintlein. Erstlichen muB das Lein-Oel aufssieden / darnach das
Silberglett / Mastix / Salmiack / Vitriol und Bimsenstein / alle klein gestossen und gerieben darein geworffen /
und so lange gekochet werden / bis eine Gans-Feder / so man darein duncket / verbrennet / solchemnach muf3
man eine gescheelte Zwiebel mitten entzwey schneiden / und darein werffen / worvon die Materia alsobalden
schaumen wird / derselbe Schaum samt der Zwiebel wird weggeworffen / und das hinterstellige Gummi
Ladanum / so klein gestossen / darein geruhrt / so ist der Furnill bereit. Darnach wird die Leinwand
ausgespannt / und derselbe mit einem Pensel warm darauf getragen / auf welchen die Scheer-Wolle durch ein
Sieb gesiebet wird / daB sie es iber und (iber bedecke / die Leinwand wird unterhalb aufwarts wohl geklopffet /
daR sich die Scheerwolle recht darein lege / dieselbe wird an die Lufft gehdnget / bis sie trucken wird / letztlich
wird die Scheerwolle / die nicht hafften will / abgekehret / und mit Weber-Disteln fein gleich tUbergefahren / so
siehet es nicht anders aus / als ein natiirlich Tuch.**

Ein weiteres Anwendungsgebiet derartiger Beflockungstechniken waren Arbeiten aus Wachs. Hier sollte das bei
Wachsarbeiten angestrebte realistische Erscheinungsbild durch das Aufstreuen von Fasern noch weiter gesteigert

80 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 834 — 835.

81 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 835. Es folgt ein weiteres Rezept ,,Wie solcher FiirniR zu solcher Steup-Mahlerey auf andere Art zu
machen* fiir welches 2. Loth FiirniR3, 8. Loth BleyweiR, 4. Loth Colophonii, 4. Loth Venedischen Terpentin vermischt werden, dieses wird mit
10. Loth Lein-Oel angerieben und mit Urin versetzt [KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 835 — 836].

82 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 838. Ein etwas einfacheres Rezept verwendet ,,deR besten Nérdlinger Leins“, gekocht mit Terpentin
[KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 837].

¥ KuNsT-UBUNG 1715, S. 613.

¥ KunsT-UBUNG 1715, S. 778.

8 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 330 — 331. Das Rezept wird in der KUNST-PFORTE 1734 auf S. 303 iibernommen, ein weiteres
ahnliches Rezept auf S. 467, Nr. 371.
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werden. Zum Einsatz von Beflockungen kam es sowohl bei Wachsblumen und Wachsfriichten als auch bei
figlirlichen Darstellungen zur Imitation der Bekleidung. Auf diese Weise 146t sich die flaumige Oberfliche der
Blatter und Bliiten von Wachsblumen® genauso imitieren wie der flaumige Belag mancher Friichte oder der
Wollmantel einer Wachsfigur. So wird beispielsweise in der HAUSS-HALTERIN von 1703 das Bestreuen der
erwiarmten Wachsoberfliche zur Nachahmung der pelzigen Haut der Pfirsiche beschrieben: ,,Etliche machen die
Pfersiche von gantz weissen Wachs / halten aber selbige / wann sie aus den Modeln kommen / und zusamm
gefliget sind / an einen warmen Ofen / dal das Wachs weich werde / alsdann streuen sie klein gehackte Wolle
darauf / und drucken diese mit einen wollenen Tuch an / aufdal es recht fest bleibe / so kommen sie zimlich
natdrlich heraus.«’

Ganz dhnlich behandelt auch MEISL im 19. Jahrhundert seine Wachsfriichte, allerdings verwendet er einen Firnis
als Klebemittel fiir die Fasern: ,,Die rauhen oder wolligten Pfirsiche, deren Haut manchmahl ganz filzig
aussieht, werden nach dem Putzen mit gutem Kopal- oder Agtstein-Firnis uberstrichen, dann aber mit
abgeschabter Wolle von der angemessenen Farbe, z. B. Erbsengriin, welche man mit einer Ziehklinge von einem
Tuchfleck abschabt, bestaubt. Ist diese Schabwolle eingetrocknet, so streicht man mit einem Pinsel die locker
gebliebene weg, bestaubt dann den Pfirsich mit einem Gemische aus derselben Farbe und aus Haarpuder, und
blast dann das Uebrige davon ab.«*

Die gleiche Methode setzt MEISL auf bei der Bekleidung seiner Wachsfiguren ein: ,,Das tuchartige Ansehen gibt
man den Wachskleidern durch Einreibung von abgescherter Tuchwolle, die man sich dadurch verschafft, dal
man von einem Fleckchen Tuch, welches die gewiinschte Farbe hat, oder wenn man der Figur einen Rock von
melirtem Tuche geben will, von mehreren Stiickchen von verschiedender Farbe, die Wolle mit einem
Glasscherben oder einem scharfen Messer abschabt. Um diesen Wollstaub auf das Kleid der Figur zu bringen,
bestreicht man dasselbe mit gutem Agsteinfirni, den man so lang eintrocknen lait, bis er, wenn man mit dem
Finger daran rihrt, eben noch klebt. Dann streut man mit dem Finger die abgeschabte Wolle recht dick darauf,
l1aBt sie etwa einen Tag lang gut eintrocknen, und Uberbirstet dann das Ganze mit einem feinen Borstenpinsel,
um die Uberflussige Wolle wieder wegzuschaffen.«*

3 Die Streumaterialien

Die Quellen nennen eine breite Palette verschiedenster Materialien zum Aufstreuen und auch die Herstellung des
Streumaterials wird an einigen Stellen beschrieben. Die Vielfalt der Materialien ist ebenso grofl wie synonym
gebrauchte und oft auch unbekannte Begriffe, was die Interpretation der Rezepte erschwert. Nachfolgend werden
einige der in den Rezepten erwéhnten Materialien und die Unklarheiten bei deren Verwendung behandelt.

Zunichst sei auf den verwirrenden Begriff ,,Glanz* bzw. ,,Glantz* eingegangen, der vielerlei Bedeutungen
besitzt. KRUNITZ fiihrt unter dem Stichwort sowohl die optische Eigenschaft eines Korpers auf, Licht auf seiner
glatten Oberfliche zu reflektieren, als auch die Verwendung im bergménnischen Sprachgebrauch ,,Glanz,
Glanzerz oder Bleyglanz“. Ferner ist zu lesen: ,,Auch nennt man Glanz eine gewisse glasichte, zu kleinen
Stiicken gestofRene Materie, welche allerhand Farben hat, und von den Mahlern zum Aufstreuen, imgleichen,
weil sie stark blinket, zu lackierten Sachen und Streutapeten gebraucht wird. Sie ist auch unter dem Nahmen des
niirnberger oder hautschischen Gold- Silber- oder Streuglanzes bekannt.«* Ahnliches schreibt KRUNITZ unter
,»Gold-Glanz“*' . | Glanz“ im Sinne von Streumaterial umfasst also verschiedenartigste gldnzende oder
»blinkende* Streumaterialien. Der Begriff kann sowohl glinzende Metallpartikel, wie beispielsweise Goldpulver
oder den berithmten ,,Hautschischen Streuglantz* meinen, als auch diverse metallisch gldnzende Erze und
Minerale oder glasartige, transparente Streupartikel mineralischen oder synthetischen Ursprungs.

3.1 Metallpulver und -abschnitte zum Auf- und Einstreuen

Die héufig als ,,Streu-Gold*, ,,Sieb-Gold* oder ,,Glantz-Gold“ bezeichneten Metallpulver und Metallschnipsel
mussten nicht zwingend aus echtem Gold bestehen. So ist beispielsweise bei KRUNITZ unter ,,Streugold* zu
lesen: ,,ein Produkt aus Zinn, welches aus glanzenden Schuppen oder Blattchen besteht, die man von
verschiedenen Farben hat.“”” Uberhaupt verstand man unter ,,Gold-Glanz* zwar einen ,,dem Golde &hnlichen

8 ScHMIDT 1853, S. 214.

% HAUSS-HALTERIN 1703, S. 163.
% MEISL 1837, S 105.

% MEISL 1837, S. 98.

% KRONITZ 1786, Bd. XVIIL, S. 578.
I KRUNITZ 1786, Bd. 19. S. 519.

2 KRUNITZ 1786, Bd. 175, S. 659.
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Glanz“, genauso aber eine ,,gewisse glasichte Materie, welche zum Aufstreuen gebraucht wird“*. Diese
undefinierten und synonym gebrauchten Begriffe sind heute kaum noch zu entwirren. Daneben weist SCHIESSL
auch ausdriicklich auf die terminologischen Unklarheiten der Begriffe ,,Bronze“ und ,,Bronzefarben* beziiglich
der Metallpulver hin. So konne beispielsweise Goldbronze sowohl aus echtem Goldpulver als auch aus
Kupferpulver bestehen. Dagegen sei unter dem Terminus ,,Bronzepulver niemals echte Bronze zu verstehen, da
diese sich nicht zu Blattmetall oder Metallpulver verarbeiten ldsst.” ,,Bronze ist schon immer ein unpréaziser
Begriff gewesen, er gab und gibt weder exakte Hinweise auf die Herstellungsmethode noch auf das Material
eines Metallpulvers.“* Gebrauchlich waren neben Gold und Silber auch Kupfer, Messing, weniger haufig
Wismut, Antimon und Zinn zur Herstellung von Metallpulvern.” Beispielsweise werden als Ersatz fiir das
kostbare geriebene Pudergold zur Avanturin-Arbeit so genanntes ,falsches Pudergold” sowie verschiedene,
meist nicht ndher bezeichnete kupferfarbene Metallpulver genannt, darunter ,,Purpurine®. Nach KRUNITZ und
VALENTINI handelt es sich hierbei um ein aus Messing gewonnenes Metall,”” jedoch weist SCHIESSL darauf hin,
dass der Begriff Purpurine auch Musivgold (Zinndisulfid) bezeichnen kann.” Fiir eine weit ausfiihrlichere
Darstellung der Herstellung metallischer Streumaterialien sei daher auf SCHIESSLS Techniken der Fassmalerei in
Barock und Rokoko verwiesen.” SCHIESSL geht ausfithrlich auf die verschiedenen Herstellungsweisen von
Metallpulvern vom Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert ein. Lediglich die Herstellung von Streupartikeln aus
geplattetem, zerschnittenem Draht oder Flittergold wird hier nicht behandelt.

Nach ScHIESSL kann man die Metallpulver nach Art ihrer Herstellung bzw. nach deren Ausgangsmaterial im
wesentlichen in Reibschawine und Metallfeilicht unterscheiden. Die sogenannte ,,Reibschawine® beschreibt
ScHIESSL als ,,feinste Metallblattchen in Pulverform, die mittels Zerreiben und Zermahlen aus Blattmetallen und
den Herstellungsabféllen der Blattmetalle, der sog. Kratze oder Schawine (franz. Chabin) gewonnen werden.“!®
Rezepte zur Herstellung von Reibschawine durch Mahlen von Blattmetallen gibt es nach SCHIESSL bereits im 9.
und 10. Jahrhundert.'” Als Ausgangsmaterial diente Gekrdtz oder Schawine, das beim Metallschlagen als
Nebenprodukt anfiel, sowie fehlerhafte geschlagene Blitter mit Rissen.'”” Die Blattmetalle wurden auf dem
Reibstein mit verschiedenen Hilfsmitteln gemahlen und dann ausgewaschen.'® Die Quellen nennen hierzu
zahlreiche Rezepte mit diversen Zusétzen wie Wasser, Gummen, Salpeter, Salmiak, Honig, Leim, Eiklar, Zucker
oder Salz. Eine weitere Moglichkeit Blattmetalle zu zerpulvern war es, diese durch ein Sieb zu reiben. Nach
ScHIESSL war diese Technik erst im 18. Jahrhundert gebrauchlich.'™ Nach dem Zerkleinern mussten die matten
Metallpulver durch ,,blankschlagen* zwischen Papierlagen poliert werden, bevor sie lose in Tiitchen oder als
,Muschelmetall, ,,Muschelgold®, ,,Malermetall* oder ,,Malergold* gebunden verkauft wurden.'®

Metallfeilicht dagegen ist nach SCHIESSL ein ,,Produkt des Abarbeitens von massivem Metall mittels Feilen,
Sagen oder anderer spangebender Werkzeuge®“." Die Gewinnung von Goldpulver durch Feilen ist laut SCHIESSL
bereits im 9. Jahrhundert gebrauchlich. Man gewann dieses Metallpulver auch durch das Sieben und zerkleinern
von Abfillen aus der Metallverarbeitung. Zur Verwendung dieses Streumaterials in den Rezepten schreibt
ScHIESSL ferner: ,,Wenn Quellenschriften des 17. und 18. Jahrhunderts ,Glantz* oder ,Streuglantz* anfiihren,
kann man in der Regel davon ausgehen, dal’ es sich um das etwas grobere, nicht deckende Metallfeilicht und
nicht um die feinere Reibschawine handelt. Freilich kann Glanz oder Streuglanz auch Glimmerpulver
bezeichnen.“'”

ScHIESSL zufolge war Nimberg im 17. Jahrhundert das Zentrum der Messingverarbeitung und
Metallpulverherstellung schlechthin, die Niirnberger Erzeugnisse wurden in alle Welt exportiert.'” Niirnberg war
auch der Ort, aus dem der in den Rezepten zu Streuarbeiten immer wieder genannte ,,NUrnbergische oder
Hautschische Streuglanz aus allerley Metallen* stammt. Diesem in den Quellen als den schonsten und besten
gepriesenen Streuglanz, der von dem Niirnberger Johann Hautsch erfunden worden sein soll, kommt angeblich
kein anderes Streumaterial gleich.'” Wie es scheint handelte es sich gar fiir den Streuglanz tiberhaupt, so fiihrt

% KRUNITZ 1786, Bd. 19, S. 519.

4 SCHIESSL 1998, S. 7 und S. 60.

%5 SCHIESSL 1998, S. 70.

% SCHIESSL 1998, S. 23.

7 KRUNITZ 1786, Bd. 118, S. 788 und VALENTINI 1704, S. 75.
%8 SCHIESSL 1998, S. 91.

9 SCHIESSL 1998.

1% ScHIESSL 1998, S. 61.

101 ScHIESSL 1998, S. 61.

192 SCHIESSL 1998, S. 61.

19 SCHIESSL 1998, S. 62 — 63.

104 SCHIESSL 1998, S. 66.

195 SCHIESSL 1998, S. 64 und 69.

1% ScHIESSL 1998, S. 71.

197 ScHIESSL 1998, S. 73.

198 SCHIESSL 1998, S. 74.

1% GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 171 — 172. Auch KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 75 und KUNST-UBUNG 1715, S. 66 — 67.
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beispielsweise KRUNITZ unter diesem Stichwort ausschlieBlich dieses Produkt auf: ,,Streuglanz, ein Metallglanz,
den ein Nlrnbergischer Kinstler, Johann Hautsch, erfand, der auch den Wagen erfunden hat, womit man sich
selbst fahren konnte. Er war 1595 geboren, und starb 1670. Seine Nachkommen haben bis auf die neueste Zeit
den Streuglanz verfertiget, der auch noch in Menge von Nirnberg verschickt, und zu Grottenwerken, lackirten
Arbeiten und andern Sachen gebraucht wird.“'® Die Herstellung dieses ,,schénen Nirnbergischen oder
Hautschischen Gold- oder Streu-Glantz aus allerley Metallen® ist nach KUNCKEL ,,ein ungemeines Kunst-
Stiicklein®, welches er 1679 in seiner Artis Vitrariee Experimentalis preisgibt: ,,Nimm das Abfeylich von Kupffer /
MeRing / Eysen oder Stahl / oder einee andern Metall / beutle solches iedes absonderlich / durch ein ziemlich
enges Sieb / alsdenn thue das durchgesiebte in ein Becken / oder dergleichen Geschirr / wasche es erstlich wohl
mit einer scharffen und reinen Laugen / hernach / wenn diese abgegossen / mit reinen warmen Wasser / und
dieses wiederhohle so lange / bi3 alle Unreinigkeit davon komme. Wann nun das besagte Feylig gantz rein und
wohl getrocknet ist / so nimmt man ein Eysen- oder Kupffer-Blech / und legt das auff gliiende Kohlen / und auff
dasselbe eines von denen Feyligen / welches man immerzu mit einen eysern Spattel umbrihrt; so bald nun das
Metall die Hitze empfindet / so laufft es mit mancherley Farben an / und welches die groste Hitze leidet / oder
am langsten (ber den Feuer steht / das wird am dunckelsten / iedoch iedes nach seiner Art. Wenn du nun
allerley Coleuren nach deinen Gefallen hast / so ist dir eine dazu bequeme Plattmuhle (wie bey denen Gold- und
Silbertraht-Ziehern bekannt und gebréuchlich ist) von néthen / dieselbe mul3 also eingerichtet seyn / dafl man
das gefeylt und colorirte Metall / oben / gleich als durch ein Triechterlein kan auffschitten / muf3 auch breitere
Wellen haben als die andern Plattmihlen / welche Wellen von den allerhartesten Stahl / und wie die schénsten
Spiegel polirt seyn missen; dergleichen Plattmihle wollen wir vielleicht zur andern Zeit auch in Kupffer
vorstellen: wann solches nun durchgelauffen / und durchgetrieben / und die Miihle nur gut gewesen / so wirst du
einen wunder-schénen / und mit allerley unbeschreiblichen Coleuren gezierten giildischen und Metallischen
Strau-Glantz erlangen. Hierbey ist zuerinnern / dal die Feylspane von MeRing helle und lichte Gold-Farben /
das Kupffer rothe und blinckende Feuer-Farben / das Eysen und der Stahl allerley dunckelblaue Coleuren /
Englisches Zinn / item Marcasit und WiBmuth aber / allerley schone weisse Coleuren geben.«'"!

Es handelt sich also um das Feilicht verschiedener Metalle, das gewaschen und dann erhitzt wurde, bis sich
Anlassfarben bildeten. Es erstaunt aber, dass dem Rezept Kunckels zufolge die Metallpartikel erst nach dem
Anlassen gepléttet werden, da hierbei die so gewonnene Féarbung wieder verloren gehen kann (Abbildung 15 —
18)."2 Ein weiteres Rezept, Kupfererz durch Anlassen zu farben, nennt HOHBERG 1687.'"

Doch Streumaterial konnte man auch gewinnen, indem man Flittergold oder Leonischen Draht zerschnitt, wie es
im ZAUBER-BUCH beschrieben wird: ,,Gold nimmt man wie es die Bortenwercker und Kndpffmacher gebrauchen
/ und schneidet solches so klein als es seyn kan.“'"* Auch in der GRUND-MASSIGEN ANWEISUNG ist von ,,auf das
subtileste geblétteten / und mit einer Scheer zu gar subtilen kleinen Leisilein / zerschnittenen Leonischen
Drath“'"* die Rede. Leonische Drihte waren diinne Metalldréhte, die fein gezogen und anschlieBend zu schmalen
Streifen geplattet wurden. Thre Herstellung ist nach WIMMER bereits seit dem 9. Jahrhundert bekannt. Demnach
wurden leonische Dréhte bis ins 11. Jahrhundert aus echtem Gold hergestellt, ab dem 14. Jahrhundert aus
vergoldetem Silber."® Doch auch diinner Messing-, Kupfer- oder Eisendraht ldsst sich problemlos mit einer
Walze plitten und dann zu kleinen rechteckigen oder quadratischen Streupartikeln zuschneiden (Abbildung 19 —
21). Ahnlich verhilt es sich PORTSTEFFEN zufolge mit diinnem Metallblech (Abbildung 23 und 24)."” Die
Verwendung von Streumaterial aus ,,kleingeschnittenem Flittergold“ beschreibt WATIN 1774, '"* HAGDORN
spricht im 19. Jahrhundert von einem ,mit Goldflittern oder Silberflittern beséeten feinen Lackanstrich*!".
KRUNITZ verweist unter dem Stichwort ,Flitter-Gold* auf Rauschgold. Demnach miisste sich WATIN auf
geschnittene Messingfolien beziehen, denn unter ,Flitter verstand man kleine ausgeschlagene und gelochte
Messing-, Silber- oder Lahnplattchen, die in der Regel zum Aufndhen auf Kleidung und zur Verzierung von
Klosterarbeiten Verwendung fanden, oder bei Hochzeiten gestreut wurden."

19 KRUNITZ 1786, Bd. 175, S. 658 — 659.

" KUNCKEL 1679, S. 45. Siehe auch KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 815; J. J. R. 1730, S. 159-160.

"2 Miindliche Information von Lilli Graf. Abbildung 17 und 18 wurden von Birgit Reissland von Instituut Collectic Nederland zur
Verfligung gestellt.

"> GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein, S. 16. Siehe auch KUNST-UBUNG 1715, S. 128 und #hnlich auf S. 233.

114 ZAUBERBUCH 1707, S. 702.

115 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 37. Ahnlich ist in der KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 67, Num. XXXI von ,,auf das
allersubtilesten geplateten und mit einer Scheer zu gar subtillen Bitzelein silbernen oder messingenen Drath* die Rede.

¢ WIMMER 2003, S. 3.

"7 PORTSTEFFEN 1993, S. 374.

"8 WATIN 1774, S. 153 — 160.

19 HAGDORN 1864, S. 268 — 269.

120 Hierzu siehe auch PORTSTEFFEN 1993, S. 373 f.

"2 KRONITZ 1786, Bd. 14, S. 268 f.
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Nachweise fiir metallisches Streumaterial nennen u. a. PORTSTEFFEN am Hochaltar von St. Ulrich in Miihldorf
von 1668. 2 KRAMER und DE VLAM beschreiben mehrere niederldndische Mobel mit ,.transluzider
Lackeinlegearbeit® aus dem 17. Jahrhundert, '* ferner erwdhnen GILL, SOULTANIAN und WILMERING
Kupferspine in der Fassung der Stiihle aus dem Gartensaal von SchloB Seehof.'*

3.2 Streusand

Streusand als Streumaterial wird nur selten erwahnt. CROKER beispielsweise verwendet ,,glantzenden Streusand*
in einem seiner Rezepte fiir ,,Marmorirt Lac-Werck“.'"” Ein weiteres Rezept mit dem Titel ,,Firnif} mit Coleur
de Streusand“ findet sich in der Grundlichen Anweisung zur Laquir-Kunst.”® Grund hierfiir mag sein, dass man
darunter kein rein dekoratives Material wie den oben erwdhnten ,,Steuglantz verstand, denn Streusand war ein
Gebrauchsmaterial, das liber nasse Tinte gestreut wurde und die Funktion des heutigen Loschpapiers ibernahm.
Bei KRUNITZ liest man unter dem Stichwort: ,,Streusand, eine Art feinkdrnigen Sandes, welchen man auf frisch
beschriebenes Papier streut, die Dinte damit zu trocknen.“ ' Er schreibt weiter: ,,Man macht auch Streusand aus
Sand-, Marmor- oder andern Steinen, welche von Natur nicht sandig sind, indem man sie zerschlagt, zerreibt,
und das Zerriebene durchsiebt, so wie man berhaupt alle Materien aus dem Mineralreiche dazu anwenden
kann, welche sich zu Sand zerreiben lassen [...] So macht man z. B. aus gebranntem Spath einen rothen und
einen weilen, aus Blaufarbenglas einen blauen (s. Streublau), auch aus thierischen Substanzen, als aus
geraspeltem Elfenbein, Knochen, ec. einen weillen Streusand, den man auch wohl mit Streugold, Streusilber,
Glasglanze ec. vermischt [...] Aus den Gebirgen Meil3ens bringt man den blauen Streusand [...] Italien liefert
braunen Streusand mit Goldglanz, schwarzen mit Silberglanz, griinen und mehrere andere Sorten; die Insel Elba
schwarzen und eisenfarbigen [...]“'® Die Verwendung bunten oder glitzernden Streusandes aus diversen
Materialien oder Mischungen zum Trocknen der Tinte scheint also eine Mode gewesen zu sein. Ferner weist
SCHIESSL darauf hin, dass dieser ,,.Loschsand“ auch aus Metallpulvern bestehen konnte.'® Dass dieser
handelsiibliche, bereits vorbereitete ,,Streusand* auch zu Streuarbeiten gebraucht wurde, ist naheliegend.

3.3 Aventurin und Glanz

Einige Quellen beschreiben die Verwendung des ,,Pulvers von der Venturina“ speziell fiir Aventuringrund.™ Die
in den Quellen am héufigsten gebrauchten Bezeichnungen sind Avanturin und Aventurin, ferner nennt
BRACHERT die Synonyme Venturina'', Avanturina, Alvanturin, Alvanturine sowie bunden Glantz, Streuglanz
und Glanz."”? Beziiglich der Herstellung von Aventurinpulver geben die Quellen zwei Methoden an, die immer
wieder wiederholt werden. Eine davon wird erstmals (?) 1687 in der GEORGICA CURIOSA erwéhnt und
beschreibt, wie der ,,Avanturin oder bunde Glantz“ gemacht werden soll: ,,Nimm Frauen-EiR / sto3 es klein in
einen Morser / thu darzu etwas geriebenes Gold-Gel6tte / item zartgeriebene Mineral-Farben / was Couleur
jedes werden soll / als zu roth Zinober; zu gelb Auripigment / auch Gummi Gutti / item rauschgelb / Tlrckischen
Menig / und dergleichen / schitt es in eine Phiol, so oben fest und wol verlutirt ist / setze sie in eine Capellen in
heissen Sand / laB es 2. Stunde darum stehen / bis so lang es anfanget / wie Wellen in die H6he zu steigen. Wann
solche Flores sich ereignen / so nimmt mans als zeitig hinweg / lasst die Phiol erkalten / und zerschlagt sie /
daR man die Materi mag heraus bringen / und stosst sie klein zum Gebrauch in einem Morser.“'*

Als Alternative zu dem oben genannten Rezept nennen die GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, ein Jahr spiter
die KUNST- UND WERCK-SCHUL und die KUNST-UBUNG von 1715 eine zweite Moglichkeit, ,Wie der
Avanturin und Glantz auf das beste zu machen. Man nimmt schénen gelben Gold-Kif / stdsset und schlichtet

122 Battstibe, Eierstibe und Bogenfriese sind mit unregelmiBig ausgeschnittenem Messingblech bestreut [PORTSTEFFEN 1993, S. 372];
weitere Beispiele ebd.

123 Es handelt sich um einen transparenten Lack, der in ein Ebenholzfurnier eingelegt ist. Das Furnier wurde mit Sticheln entfernt, eine diinne
Leimschicht aufgetragen und rechteckige Partikel aus versilbertem Kupferdraht aufgestreut. Die Vertiefungen wurden mit einem
transparentem Harz aufgefiillt [KRAMER / DE VLAM 2005].

124 18. Jahrhundert, heute Metropolitan Museum. ,,What is highly unusual is that the branches of the leaves behind the trelliswork are
studded with copper flakes. These flakes, which have been randomly applied, create an irregular and rough surface texture that simulates
bark.” [GILL / SOULTANIAN / WILMERING 1990, S. 169]

1 CROKER 1736, S. 273.

126 ANONYM 1753, S. 48

"7 KRUNITZ 1786, Bd. 175, S. 660 — 661.

128 KRUNITZ 1786, Bd. 175, S. 660 — 661.

12 SCHIESSL 1998, S. 74 und 79.

13 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 170, hier als ,,Venturina® bezeichnet. Nach [Brachert 2001] ist dies ein weiterer Ausdruck fiir
Aventurin. S. a. KRUNITZ 1786, Bd. 18, S. 451; WATIN 1774, S. 153-60; SCHMIDT 1855, S. 512.

1 Venturin (auch Venturin-Stein), bedeutet den feinsten Stickgolddraht, und desgleichen das aus dem Venturin-Stein gewonnene
Streugold.“ [KRUNITZ 1851, Bd. 204, S. 304]. Unklar ist, ob auch der genannte Golddraht zur Herstellung von Streumaterial zerkleinert
wurde, wie dies flir Leonische Drihte beschrieben ist.

132 BRACHERT 2001.

1> GEORGICA CURIOSA 1687, S. 8. Siche auch KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 76, 85 und 104.
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solchen wie bey denen Ertz-Probierern gebrauchlich / dann lasset man solchen wohl ertrocknen / und reibet ihn
auf einen reinen Reibstein zu reinen subtilen Pulver / so siehet es wie das pure Gold / welches dann auf das
beste aufzubehalten. Welches nun anstatt des Glantz-Goldes seyn kan. Zur Silber-Farbe kan man schénen
WiBmuth nehmen / und selbigen mi[t] stossen / reiben und auswaschen auf die schoneste Silber-Farbe bringen.
Sonsten nimmt man auch Frauen-EiR / stdsset solches in einen MorRner klein vermischet / etwas klar
gestossenen schénen Gold-Talck darunter / wiewohl es andere mit zart-geriebenen Mineral-Farben auch thun
konnte / welches aber diesen angeregten / und deme von allerhand Farben gemachten GlaB-Talck / auch dem
Hautischen Stern-Blumen bey weitem nicht gleich kommet. !¢

Keine der Quellen beschreibt die Herstellung dieses Pulvers aus zerkleinertem Aventurinstein, obwohl die
Rezepte WATINS dazu anleiten, den ,Silbernen Avanturinstein®'** aufzustreuen, und auch SCHMIDT schreibt
1855: ,Man streute namlich auf die frisch aufgetragene Farbe fein gestoBenen Aventurinstein®.'* Eine
Verwendung von zerkleinertem Aventurin erscheint schon allein aufgrund der Kostbarkeit dieses Edelsteins und
der wesentlich leichter verfiigbaren Ersatzstoffe als unwahrscheinlich, Belege hierfiir konnten zudem nicht
gefunden werden. Offensichtlich ist es, dass mit dem Begriff ,,Pulver von der Venturina“ ein kiinstliches
Produkt mit verschiedenen Ausgangsstoffen gemeint, das synonym auch als ,,bunder Glantz* bezeichnet wurde.
Daneben werden verschiedene metallische oder mineralische Materialien als Ersatz fiir Aventurin genannt. ,,Um
diesen Stein nachzumachen, nimmt man kleingeschnittenes Flitter-Gold, oder starkes Metallgold.“*” Auf die in
den Rezepten genannten, beziiglich Beschaffenheit und Erscheinungsbild sehr unterschiedlichen Materialien
wird nachfolgend einzeln eingegangen.

3.4 Marienglas und Glimmer

Frauen-EiB ist eines von vielen Synonymen fiir Marienglas, welches, vermischt mit Goldglétte oder Gold-Talk in
den Rezepten haufiger genannt wird. Das Mineral Marienglas ist ein transparentes Calciumsulfat-Dihydrat, also
Gips (Abbildung 27). Erstaunlich ist daher, dass das Materialgemisch im oben zitierten Rezept erhitzt werden
soll, da Calciumsulfat-Dihydrat bei héheren Temperaturen nicht stabil ist.”® VALENTINI beschreibt Marienglas,
bzw. das Mineral Selenit folgendermaBen: ,,Das Frauen-Eif oder GLACIES MARI/A hergegen ist ein platter /
doch auch weisser und wie Glas durchsichtiger Stein / welcher in viele diinne Téffelein und Blatter kan zerleget
und gerissen werden / so an statt des Glases zu Fenstern kénnen gebrauchet werden / dergleichen in etlichen
Kirchen zu sehen sind; wie dann auch ein gemeiner Aberglauben ist / dall die Mutter GOttes dergleichen Glas
gehabt habe / daher es Marien-Glas und bey andern Sperz-Glas heisset; und weilen sich auch der Mond / wie
andere Sachen in diesem Stein spiegeln / so ist er vor diesem auch SELENITES benamset worden [...]*“'¥
Weitere Bezeichnungen fiir Marienglas sind Erdglas,'* Fraueneis, Frauenglas, Mondstein, Spiegelstein, Glacies
Mariae, Lapis specularius oder Aphroselenites Galeni.'*' KRONITZ fiihrt die Bezeichnung Marienglas gar auf die
Verwendung als Streumaterial fiir Heiligenbildchen und Klosterarbeiten zuriick: ,,Der Selenit oder der blatterige
Gypsspath ist in Deutschland wenigstens schon im funfzehnten Jahrhunderte unserer lieben Frauen Eis, spater
Marienglas, und darnach lateinisch glacies Mariae genannt worden [...] Es war sehr gewohnlich, auBeror-
dentliche Sachen, welche Bewunderung erregen, von Gott, von Heiligen oder vom Teufel zu benennen, und so
kann dieses Mineral den Beynahmen der Maria erhalten haben. Aber noch wahrscheinlicher ist, daBR der
Beynahme daher entstanden sey, weil Marienbilder und andere so genannte heilige Waaren mit zerkleintem
Spate verschonert werden. So kaufen die Nonnen zu Reichenstein in Schlesien von den Bergleuten farbigen
Glimmer, um damit Gotteslammchen, agnos dei, und andere religidse Spielwerke zu bestreuen. Diese
Ableitung wird dadurch noch gewisser, dal man das Marienglas in den franzésischen Kldstern auch pierre a
Jesus nannte*).«#

Glimmer wird in den hier bearbeiteten Quellen nicht ausdriicklich zur Herstellung von Streupartikeln genannt.
Nur ein anonymer Autor verwendet den Ausdruck ,,Clummer oder das Streu-Gold“'“, womit das Mineral
Glimmer gemeint sein konnte. Das Mineral ist nach LUSCHEN bereits seit dem 16. Jahrhundert unter dieser

134 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 171 — 172. Auch KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 75 und KUNST-UBUNG 1715, S. 66 — 67.
5 WATIN 1774, S. 153 - 60.

13¢ ScHMIDT 1855, S. 514.

BT KRONITZ 1786, Bd. 19 S. 449; [s. a. WATIN 1774, S. 153].

1% Calciumsulfat-Dihydrat wandelt sich ab 40°C in Halbhydrat um, dabei verindern sich Kornform und optische Eigenschaften der
Gipskristalle. Das Material wird braunlich und zerfillt zunehmend, die glatte Oberfldche der Partikel bekommt Risse und Furchen.

39 VALENTINI 1704, S. 46.

"“C FUNDERS 1989, S. 44.

4! BRACHERT 2001.

"> KRUNITZ 1801, Bd. 84, S. 383 — 384.

> ANONYM 1753, S. 16.
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Bezeichnung nachweisbar.'* Es ist jedoch nicht auszuschliefen, dass die Mineralien Glimmer und Marienglas
verwechselt, oder synonym verwendet wurden. KRUNITZ erwéhnt unter Marienglas auch ein als ,,russisches
Marienglas® bezeichnetes Mineral, bei dem es sich ihm zufolge aber um eine Glimmersorte handelt: ,,Marien-
Glas oder Frauenglas, darunter verstand man vor Zeiten den Gypsspath oder Selenit, der auch Fraueneis,
Mondstein und Spiegelstein heiflt; als aber am Ende des 17ten Jahrhunderts das so genannte russische Glas,
welches eine Art Glimmer ist, bekannt wurde, und man dieses anfénglich flr eine vorzigliche Art des Marien-
oder Frauenglases hielte: so legte man diesem den Nahmen Marien-Glas oder russisches Marien-Glas bey,
unter welchem Nahmen es auch noch am bekanntesten ist [...]“'%

Es wire also denkbar, dass das oben genannte Rezept sich auf Glimmer an Stelle von Marienglas bezieht, da
dieses hitzebesténdig ist."** Zudem wird der Begriff Glimmer bis heute nicht allein fiir das Mineral gebraucht.
Verwirrenderweise wird héaufig jedes Material, das ,,glimmert®, also einen gldnzenden und glitzernden Effekt
erzielt, mit diesem Begriff bezeichnet. So ist beispielsweise bei CESSION zu lesen: ,,Aventurin (Glimmer): Watin
(3, S. 184) beschreibt den Glimmer [!] als einen rétlichen oder gelblichen Stein, schén anzusehen, wie aus
Goldpailletten bestehend. Zu seiner Imitation verwenden die Maler Schnitzel von Rauschgold oder von starker
“bronze d Alemagne™. Bei der Aventurinfassung beginnt man mit dem Grundieren, 148t ein bis zwei getdnte
Olanstriche folgen und streut sodann den Aventurin [!] durch ein Sieb darauf; nach einer halben Stunde nimmt
man den UberschuB weg und driickt nach 2 — 3 Stunden mit einem Papier die Glimmerpléattchen [!] an, bevor
man alles mit bis zu einem Dutzend geférbten Firnissen tberzieht (grin, blau, rot oder goldfarben mit Stil-de-
gratin).“'¥” Offensichtlich steht der Ausdruck ,,Glimmer* nicht fiir das Mineral selbst, gemeint ist hier wohl roter
Aventurinquarz, der mit goldfarbenem Metallpulver imitiert wird. Glimmer dagegen ist eine
Schichtsilikatgruppe mit monoklinem Kristallsystem, das gldnzende Bléttchen ausbildet. Die héaufigsten
Glimmersorten sind Muscovit (Hellglimmer) und Biotit (Dunkelglimmer),'* wenngleich nach Grundmann auch
die Hellglimmer Phengit und Illit, sowie der Dunkelglimmer Phlogopit und Vermiculit in Frage kémen."” Die
tafeligen, silbrig-transparenten, glinzenden Glimmerblittchen sind als Streumaterial gut geeignet, obwohl sie
sich nur schwer zerkleinern lassen (Abbildung 25 und 26). Nachweise von Glimmer gibt es SCHIESSL zufolge in
der ,,Sala Terena“ in Schlol Pommersfelden.®® Auch die Wolken des Wachsreliefs Hl. Antonius aus der
Schutzengelkirche in Straubing sind mit Glimmer bestreut.”' Fiir ausfiihrlichere Informationen iiber beide
Minerale sei auf die Seminararbeit iiber Marienglas von Tamara Helmbrecht verwiesen.'*

3.5 Gold-Talk und Goldglatte

Marienglas wird in den Rezepten vermischt mit ,.etwas gerieben Golt-Glett“'** oder ,,etwas klar gestossenen
schonen Gold-Talck“'** verwendet. Worum es sich bei letzterem Material handelt, ist nicht ganz klar, KRUNITZ
fithrt den Begriff Gold-Talk als eine Talksorte auf'*. Goldglatte oder auch Goldglet, Goldglett, Goldschaum,
Lithargyrium auri, Lithargyrium oder Chrysites ist ein Synonym fiir gelbe Bleiglitte, ein Bleioxid."* Als
Pigment verwendet wurde dieses als Bleigelb bezeichnet, laut BRACHERT wurden aber auch Blei-Zinngelb und
Neapelgelb so genannt. "’ Bleiglétte diente ferner als Sikkativ, fiir Bleiglasuren und als Zusatz in der
Metallverarbeitung. Hierflir wird es bereits bei Hohberg genannt ,Lithargyrium auri & argenti, Gold und
Silber-Gel6tt / das erste ist rother / das andere ist schwértzer / ist auch nichts anders als ein schwartzes Bley / so
zur Séuberung des Silbers gebraucht wird [...]"** Moglicherweise riihrt seine Verwendung als Streumaterial aus
letzterem Zusammenhang, KRUNITZ zumindest beschreibt dieses als Nebenprodukt, das bei der Silbergewinnung
in kleinen Bléttchen anfillt: ,,Blei-Glatte, Glette, Glothe, L. Lithargyrium, Fr. Litarge, Litharge; nennet
man Blei, welches einen groRen Theil seines brennbaren Wesens durch die Wirkung des Feuers verloren hat,
und welches in einem unvollkommenen glasachtigen Zustande ist. Wenn man das Silber auf der Kapelle durch

'* LUSCHEN 1968, S. 228.

1 KRUNITZ 1801, Bd. 84, S. 373 — 374.

146 Hinweis von Tamara Helmbrecht.

17 CESSION 1990, S. 137.

148 ROMPP 1999.

14 Miindliche Information von Herrn Dr. Grundmann am 07. 06. 2005.
1% SCHIESSL 1998, S. 112.

3! An diesem Relief sind auch Messing und Schafwolle als Streumaterial nachgewiesen. Information von Frau Dipl.-Restauratorin Angela
Hiickel [MACH / GRUBER 1996].

12 Seminararbeit TUM WS 2004 — SS 2004/05.

153 K UNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 76.

13 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 171 — 172.

133 KRONITZ 1786, Bd. 19, S. 581.

15¢ BRACHERT 2001.

157 BRACHERT 2001.

'*¥ GEORGICA CURIOSA AUCTA 1687, S. 122.
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das Blei abtreibt oder fein macht, so verwandelt sich dieses letztere Metall, welches sich verschlackt, und
zugleich die mit dem Silber vereinigten andern Metalle mit sich verschlackt, in eine Materie, welche die Figur
kleiner, glanzender, halbdurchsichtiger Blattchen hat, welche einige Aehnlichkeit mit dem Glimmer haben; und
dieses nennt man Blei-Glétte. Die Bleiglatte ist mehr oder weniger weillich oder réthlich, nachdem die Metalle
sind, welche mit dem Silber verbunden gewesen. Die erstere nennt man Silberglatte, und die andere
Goldglatte.«'

Auch die zweite Modifikation der Bleiglétte, die Silberglitte'® wird in der KUNST-PFORTE erwéhnt, hier
allerdings nicht als Streumaterial, sondern als Firniszusatz.'"'

3.6 Glas und Glas-Talk

Glaspartikel werden seltener als Streumaterial genannt. Die KUNST- UND WERCK-SCHUL gebraucht den
Ausdruck ,,Glal* nur einmal'® und MEISL verwendet fein zerstoBenes Glas zur Darstellung von Wasser.'® Glas
ist jedoch als Streumaterial in vielen Fillen belegt. So beschreibt beispielsweise SCHULZE-SENGER einen mit
farbigen Glasscherben bestreuten Landschaftshintergrund am St.-Georgs-Altar der Nicolaikirche in Kalkar (16.
Jahrhundert). '* LAUNER erwéhnt rote, griine und blaue ,Glasflitter in der Fassung der Grotte im
Sammlungskabinett der Herzogin Magdalene Auguste von Sachsen-Gotha-Altenburg.'® Glas wurde auch am
Wachsrelief HI. Josef aus dem Miinchner Stadtmuseum als Streumaterial verwendet.'®

Weit haufiger sprechen die Quellen allerdings ,,von allerhand Farben schoner GlaR-Talck“, GlaB-Talk oder
bunter GlaR-Dalch. KRUNITZ fiithrt den Begriff ,,Glas-Talg“'* mit dem Verweis auf ,,Glas-Galle (*) L. Fel
vitri, Fr. Fiel de verre, ist der salzige Schaum, welcher sich in den Topfen (Hé&fen), worin das Glas
geschmelzet wird, von der Glas-Masse absondert [...] Weil die Glasgalle auf der Materie, woraus das Glas
geblasen wird, wie ein Schaum oder Fett schwimmt, und auch also abgeschaumet wird, hat sie auch die
Benennungen Glasschaum, Glasschmalz, Glasschweil3, Glas-Talg, L. Axungia vitri, Fr. Axonge, E’cume
de verre, Suif de verre. Einige haben sie auch Glas-Salz, Sal vitri, Sel de verre genannt; und Croll
nebst einigen Andern bedienten sich der Benennung Anatron, Anatrum; Flos crystalli.“'®® Ahnlich wird
das Material bei ZEDLER als ein feuchtigkeitsempfindliches Salz beschrieben, welches frither als Nebenprodukt
bei der Glasherstellung entstand: ,,Glas-Galle [...] ist ein weiB-graues, scharffes Saltz am Geschmacke dem
Salpeter nicht ungleich; und wird von der Feuchtigkeit der Lufft gar leichtlich aufgeldset, dafl es schmeltzet:
kommt von denen Glas-Hitten, allwo sie auf der Materie oder Metall, woraus das Glas geblasen wird, wie ein
Fett oder Schaum schwimmet, und auch also abgeschdumet wird [...]*'® Informationen von Frau Marschner'™
zufolge ist eine Verwendung von Glas-Galle als Streumaterial durchaus denkbar. Hierbei handelt es sich um
Riickstdnde von Lautermitteln, beispielsweise Natriumsulfat, die sich als Schaum auf der Glasmasse absetzen
und abgeschopft wurden. Nach dem Abkiihlen liee sich diese Mischung aus Sulfaten oder auch Arseniden und
Glasmasse leicht zu glitzernden Teilchen zerkleinern.'”" Die Farbigkeit derartiger Partikel wiirde der Farbigkeit
des Glases entsprechen, jedoch abhingig von der Korngr6e. Nach Frau Marschner diirften diese Partikel, auch
aufgrund des Silikatanteils der Glas-Galle einigermalien bestindig sein, zumal sie in den hier zitierten Rezepten
in mehrere Bindemittelschichten eingebettet werden.'™

Denkbar wire auch, dass der unklare Begriff Glas-Talk eigentlich Marienglas meint, da dieses nach ZEDLER
haufig mit Talk verwechselt wurde: ,,Erd-Glal, Frauen-Eif, Unser Frauen-EiR [...] ist ein platter, doch auch
weisser, glantzender und wie GlaR durchsichtiger Stein, biBweilen streifig, bald groR, bald klein [...] Uber
dieses kann man durch das blosse Fiihlen den Unterschied mercken, in dem das Frauen-EiR viel z&rter und fast
wie ein Talc anzugreiffen ist, dahero es auch von vielen vor eine Art Talc gehalten auch der rothe Talc 6ffters

" KRONITZ 1784, Bd. 5, S. 696 — 697.

1% Auch Silberglett, Silber-Glet, Bleiglitte, Lithargyrium, Lithargyrum argenti, Spuma argenti, Argyritis, Bleischaum [Brachert 2001].

16l KUNST-PFORTE 1734, S. 303.

192 K UNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 201.

'S MEISL 1837, S 123.

1% SCHULZE-SENGER 1992.

191733 — 1735 im Altenburger SchloB. Daneben wurden Metallfeilicht und verschiedene Mineralien nachgewiesen [LAUNER 1999].

16 18. Jahrhundert. Untersuchungsbericht von STEGE 2004. Daneben wurde ein weiteres Material analysiert, das nicht identifiziert werden
konnte.

"7 KRUNITZ 1788, Bd. 18, S. 762.

168 KRONITZ 1788, Bd. 18, S. 681 — 682.

19 ZEDLER 1747, S. 1592.

"0 Telefonat am 06. 06. 2005.

7! Nach Frau Dr. Marschner diirfte das Material eine Mohs-Hérte von 4 — 5 besitzen.

'”2 Einen Nachweis von Glas-Galle in erhaltenen Streufassungen hilt Frau Marschner fiir schwierig, da hierfiir sehr groBe Probemengen
erforderlich wéren.
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vor das Frauen-Gla gegeben wird [...] Aus denen Blattern machen die Closter-Jungfrauen allerhand
Galanterien, und legen solche gemeiniglich Gber ihre Bilder und Heiligthiimer.«'”

Nach Auskunft von Hermann Kiihn'”* kénnte es sich aber auch tatsdchlich um Talk handeln, wobei der Zusatz
GlaB- fir die durchscheinende Eigenschaft dieses Minerals stehen konnte. Talk ist ein Magnesiumsilikat und
kommt in blétterig-schuppigen Aggregaten vor, die an Glimmer erinnern. Im Gegensatz zu Glas ist er weich und
gut polierbar. Talk kann weif}, griinlich oder gelblich sein und lieBe sich zudem auch mit verschiedenen
Farbmitteln einfarben. Bemerkenswert ist, dass der Begriff erst in den Quellen des 18. Jahrhunderts auftaucht, in
den Rezepten aus dem Kunst-Biichlein der GEORGICA CURIOSA von 1687 ist von ,grinlicht schimmerenden
GlaR“'" die Rede. Ein #hnliches Rezept taucht auch in spéteren Quellen unter dem Titel ,,Schdne griin
schielerende Holtz-Arbeit zu machen* immer wieder auf. Im Gegensatz zu HOHBERG im 17. Jahrhundert nennt
das Rezept der GRUND-MASSIGEN ANWEISUNG ,,griinlechten schmierenden GlaBR-Talck*'™, die ein Jahr spéter
erschienene KUNST- UND WERCK-SCHUL beschreibt als Streumaterial ,,grinlicht schimmrichten GlaB-Lac“'”” und
die KUNST-UBUNG von 1715 verwendet ,,griinlechtem schimerlichen Glas-Talck*'”. Aufgrund der Ahnlichkeit
der Rezepte ist davon auszugehen, dass in allen Féllen das gleiche Streumaterial gemeint ist, es ist jedoch
unwahrscheinlich, dass der Begriff falsch iibernommen wurde, denn das Wort ist auch in Archivalien belegt.'™

3.7 Marcasit und Wismut

Ahnlich verwirrend werden die Begriffe ,,schonen gelben Gold-KiR oder Marcasit“'® und ,,Marcasit oder
Wismuth“'*! gebraucht. Zwar unterscheidet die KUNST- UND WERCK-SCHUL zwischen goldfarbenem Markasit
und silberfarbenem Wismut, doch es scheint als seien letztere Bezeichnungen bereits im 18. Jahrhundert
synonym verwendet worden. So schreibt VALENTINI 1704: ,,Marcasit (MARCASITA) ist nichts anders / als ein
unzeitiges [Symbol: Kreis mit iibergestelltem Halbkreis und untergestelltem Kreuz]rialisches und sehr
flissiges Metall / von unterschiedlicher Couleur, doch meistens gelblicht: wird sonsten insgemein von einigen
auch Wimuth oder BISMUTHUM geheissen / welcher Nahme doch von andern nur derjenigen Marcasit, so
aus den Zinn-Gruben kommet / beygeleget wird [...] Gleich wie nun ein jedes Metall seine eigene Marcasitam
hat / also ist leicht zu dencken / dall man vielerley Arten davon finde / und solches domehr / weilen fast ein jedes
unbekandtes Metall vor ein Marcasit will gehalten werden; dahero man zuweilen vielerley Sorten bey den
Materialisten antrifft / als graue / schwartze / gelbe / und solche entweder in runden / viereckichten und
platten Stiickern. Insgemein aber fiihren sie zwey bil drey Sorten / als 1. die MARCASITAM AUREAM, Gold-
Kiell / welche aus kleinen / runden / sehr schweren und nicht leicht zerbrichlichen Kugeln bestehet: 2.
MARCASITAM ARGENTEAM oder Silber-Marcasit, welche fast eben so figuriret ist / doch aber weniger
Tinctur hat / und 3. die jenige / so aus den Kupffer-Minen herkommt / welche aus grossen Kugeln / wie ein Ball /
doch gemeiniglich uneben / auch zuweilen aus langlichten Stiickern bestehet. Diese letztere Marcasit ist zwar
sehr hart / dennoch wann sie an einem feuchten Ort gehalten wird / so zerfallet sie leichtlich und wird in ein
Vitriol von der Feuchtigkeit / welche sie durchdringet / solviret [...] Sonsten hat man auch noch eine Art von
Kupffer-Marcasit, welche Lateinisch PYRITES und von den Frantzosen MONDIQUE genennet wird: ist ein
schwerer und grauer Stein mit gelben und glantzenden Flecken und Adern / woraus auch Vitriol gemachet
wird [...] Die bekandteste unter allen ist die Zinn-Marcasit oder das BISMUTHUM, welches sonsten auch
STANNUM CINEREUM und von den Frantzosen L etain de glace, zu teutsch Wimuth / und per exellentiam
vor andern in den Apothecken Marcasit genennet wird / weilen es alle andere an der Schénheit und Giite
Ubertrifft [...]«%

Ahnliches liest man unter diesem Stichwort bei KRUNITZ: ,,Markasit, der, Marcasita, Franz. Marcassite,
eine unbestimmte Benennung, welche mehreren Arten von Mineralien beygelegt wird. Am h&ufigsten ist es ein
krystallinisch gebildeter Schwefelkies, welcher aus einem mit Eisen gesattigten Schwefel besteht, besonders die
wirfeligen, glanzenden Arten desselben. Schwefelkiese, so fern sie in goldhaltigen Gebirgen brechen, und

' ZEDLER 1747, S. 1563 — 1564.

174 Telefonat am 29. 05. 2005.

175 GEORGICA CURIOSA 1687, Kunst-Biichlein, S. 7.

'8 GRUND-MASSIGE ANWEISUNG 1706, S. 172 —173.

177 KUNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 76.

178 KUNST-UBUNG 1715, S. 67.

' Ein weiterer, moglicherweise aufschlussreicher Hinweis findet sich bei DROST 2004, S. 24. In einem an dieser Stelle zitierter
Kostenvoranschlag Johann Baptist Modlers fiir die Grottenarchitektur des Hochaltars der Siebenschléferkirche in Rotthof ist von ,,Allerhandt
Sprengglas, oder Talckh zum Krotawerkh* die Rede. Auch in historischen Rechnungen fiir den Hochaltar der Wallfahrtskirche Maria
Steinbach an der Iller 1752 — 1755 werden u. a. ,,4 Lot GlaB Talch* aufgelistet [VOLLMER 1980, S. 103].

180 K UNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 75.

'8 CROKER 1736, S. 374.

"2 VALENTINI 1704, S. 88 — 89.
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goldhaltig sind, werden Gold-Markasite genannt. In den tyrolischen Bergwerken nennt man einen jeden
goldfarbigen Kies Markasit. Das weitere sehe man in den Artikeln Schwefelkies und Wismuth.«'*:

Diese Verwirrung im Sprachgebrauch wird bereits 1754 beklagt: ,,Nun wolle man nur die Lexica [...]
nachschlagen und zusehen, was man bey dessen achtzehn tausend reichen Worterkram nur unter denen beyden
Titeln Marcasita und Pyrites vor miserablen Trost zu erwiinschter Nachricht finden werde “'** BRACHERT nennt
als weitere Synonyme Marcasit Stein, Marchasita aurea, Marcasita, Marcassite, Markasit, Marchesita,
Marchesit. Marquasita oder Marcasit, ferner die Bezeichnungen Gold-KiB, gelben Gold-KiB, GoldkiR3, Goldkies,
KupfferkiR, Kupferkies, Kupferki}, Gelerkil}, Wasserkies, Pyrites Aureus, Calchitor, Aschenblei, Aschbley,
WiBmuth oder Bismuth und bemerkt, dass Markasit eine spatmittelalterliche Bezeichnung fiir Metallsulfide
war.'™ Weitere historische Bezeichnungen sind Speerkies, Kammkies, Strahlkies, Leberkies." Es ist aufgrund
dieser Begriffsverwirrung kaum noch rekonstruierbar, auf welches Material sich die Autoren historischer
Quellenschriften beziehen. SCHIESSL weist darauf hin, dass Markasit in maltechnischen Anweisungen haufig
Wismut bedeutet.” Nach LUSCHEN sind im bergminnischen mit Markasit die wiirfeligen goldgldnzenden
Kristalle des Minerals Pyrit gemeint.'® Tatsachlich handelt es sich bei letzteren beiden Mineralen chemisch um
ein und dasselbe: Eisensulfid (FeS,). Dieses kristallisiert in zwei Modifikationen, dem kubischen Pyrit und dem
rhombischen Markasit (Abbildung 31 — 35). Allerdings erscheint die Verwendung des letzteren aufgrund seiner
blattchenformigen Struktur und seiner durch Oxidation rétlich schillernden Oberflache'™ wahrscheinlicher.

Nicht anders verhélt es sich mit dem Metall Wismut. Neben den bereits erwdhnten Bezeichnungen kennt
BRACHERT die Synonyme Wismat, Bismat, Wesemut, Wissmat, Wysmat, Wismadt, Wesemut, Weismot,
Bismuthum und Wimuth, aber auch Plumbum cinereum, Kys, Stannum cinereum, Eiszinn, Stannum glaciale,
Conterfey, Zinnmarcasit und Marcasita argentea oder Silbermarkasit.'’

Der Ursprung des Namens ist unklar. Im 16. Jahrhundert wird er folgendermaBen erklart: ,,Es haltens etliche
darfiir / weyl Wismut seine blut / unnd mancherley farben hat / wenn es in zechen auBschlecht / und sihet weyf3 /
braun / rot / gesprencklich durcheinander / es habens die alten Bergkleut Wismut genennet / das es bliet wie ein
schone wisen / darauff allerley farben blumen stehen / denn erstlich hat man nur die Wismat pliet kennet /
darnach hat man es auch lernen schmeltzen***' Auch KRUNITZ beruft sich auf diese Quelle und fiigt dem noch
bei: ,,Wismuth [...] ist eines der unedlen, elektropositiven Metalle, und war schon den Alten bekannt und wurde
haufig mit Zinn, Blei und Antimon verwechselt.*'*>

Dennoch erscheint die Verwendung von Wismut fiir Streupartikel durchaus plausibel, zumal es zum einen als
Pulver ohnehin zur Wismutmalerei und zur Imitation von Muschelsilber'” gebraucht wurde, zum anderen wird
beschrieben, dass es ,,in wirflichen und glanzenden Té&felgen oder Schichten, die wie kleine Eisschollen
schimmern®'** auftritt. Gediegen tritt Wismut nur selten auf, es wird iiberwiegend aus Erzen gewonnen. Nach
LANG bildet es beim Ausschmelzen und kiinstlich gewachsen einen treppenartigen Komplex glinzender
rhombischer Kristalle, die in verschiedenen Farben schillern (Abbildung 30): ,,Gediegenes Wismut (95,0-99,9%)
zeigt einen metallischen Glanz von rétlicher bis silberweiler Farbe. Im Kontakt mit trockener Luft bleibt es
unverandert, in feuchter Luft bildet sich an der Oberflache eine Oxidschicht aus, durch Schwefelwasserstoff-
Einwirkung entstehen bunte Anlauffarben.«!*

3.8 Spies-Glas

CROKER schreibt 1736 in seinem Kapitel {iber Postementen und Ful3-Breter fiir die Figuren: ,,Man kan auch
solche Klippen mit grob gestossenem Spies-Glase und mit Marcasit oder Wismuth besetzen.“"** Mit Spies-Glas
ist wahrscheinlich Antimonglanz gemeint, die Bezeichnung wird schon im 17. Jahrhundert von HOHBERG

183 KRONITZ 1801, Bd. 84, S. 466.

18 Henkel 1754, S. 91, zitiert in: LUSCHEN 1968, S. 272.
185 BRACHERT 2001.

18 T ('SCHEN 1968, S. 272.

87 SCHIESSL 1998, S. 83.

18 1 USCHEN 1968, S. 272.

139 Miindliche Informationen von Dr. Grundmann.

19 BRACHERT 2001.

11 Mathesius 1562, S. 141b, zitiert bei LUSCHEN 1968, S. 344.
192 KRUNITZ 1857, Bd. 239, S. 424.

193 L ANG 2002.

194 BRACHERT 2001, S. 273.

195 LANG 2001/02, S. 3.

19 CROKER 1736, S. 374.
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gebraucht.””” SCHIESSL zufolge kann mit Spies-Glas sowohl das Mineral Antimonit als auch Antimon gemeint
sein.”® Nach BRACHERT werden die Begriffe Antimonium, Spiessglass, Stibi vel Stibium, Stimmi vel Stimmum,
Spitz oder SpieRglaB, Stimmium, Gynacium galeni, SpieBglas, Stibium, Alboum plumbum, Plumbum sapientum,
Saturnum philosophorum, Plumbum de minera, Pl. minerale, Pl. mortuum, Mercurius noster, Terra nigra.
Spiel’glanz, Roher SpieRglanz, Spielglas, SchwefelspieB, Antimonium crudum, Stibium sulfuratum nigrum,
Antimony, Grauspieglanz, Antimonium crudum, roher Grauspieglanz, Stibium und Stimmi synonym
eingesetzt.'” Eine Verwechslung mit Stibum und Bleisulfid schlie3t er nicht aus.” VALENTINI schreibt zu dem
Begriff Spies-Glas wie folgt: ,,Das Spies-Glas / [Symbol: Kreis mit {ibergestelltem Kreuz]. oder ANTIMONIUM,
wie es bey denen Materialisten gefunden wird / ist ein hartes / schweres / doch zerbrechliches Metall /
schwartzlicht wie Bley anzusehen / und mit langen gléntzenden Streiffen / auch (wann es vom besten) réthlichten
Tipfflein begabet: wird insgemein ANTIMONIUM CRUDUM, oder Rohe Spies-Glas genennet / welches doch
unrecht ist / indem es nicht rohe aufl den Berg-Wercken / sondern in Klumpen und also gegossenen Kuchen
gebracht wird / welche auB der MINERA [Symbol: Kreis mit iibergestelltem Kreuz]. oder dem rohen SpieRglas
durch Hulff des Feuers gezwungen werden:“>' Auch KROUNITZ beschreibt das Material als ,von einer
metallischen, glédnzenden Bleyfarbe.“*? Antimonit (Antimontrisulfid, Sb,S;) bildet nadelige bis stingelige,
»spieBartige” Kristalle aus und besitzt einen charakteristischen dunkelgrauen, blaulich schillernden Metallglanz
(Abbildung 28 und 29). Daher liegt die Verwendung dieses Minerals fiir Streupartikel nicht fern, zumal
Antimonglanz als Streuglanz auf Skulpturenfassungen bis ins 18. Jahrhundert nachweisbar ist.**® Der angeblich
fritheste Nachweis von ,,GrauspieBglanz‘ ist in der Fassung des Franziskusaltars von Tilman Riemenschneider in
der Frauenkirche Rothenburg zu finden.” Antimonit ist BOKE zufolge auch in der Fassung eines spétgotischen
Holzreliefs aus der ehem. Klosterkirche der Franziskaner in Berlin nachgewiesen.”” FUNDERS erwidhnt einen
weiteren Nachweis am Brustpanzer eines Kriegers, der sich an der Auflentreppe des Duderstiddter Rathauses
befindet.*

3.9 Fasern

Die ,,Bereitung der gedachten Farben von Wollen“ zum Bestreuen von Leinwand oder anderen Oberflichen
wird in der KUNST- UND WERCK-SCHUL geschildert: ,,Man nimmt von allerley erdencklichen Farben alte und
neue Limplein Tuch oder die kleinen Abschnitlein von Tiichern / so man bey den Schneidern haben kan / in
Mangel derer kan man auch nur allerley gefarbte alte Striimpffe die an der Farbe nicht abgeschossen darzu
nehmen / zerhacket solche mit sehr scharffen Messern auf Bretlein von harten Holtz so klein man kan / siebet es
dann durch reine enge Haar-Sieblein und verwahret jede Farbe in einen sonderlich darzu gemachten Ladlein
auf das beste / wann man nun mit dergleichen Farben mahlen will / hat man [|Jnun allerley erdenckliche auf
diese Art gemachte Farben in einen Schreib-Pult vor sich stehend / darvon man dann mit einen kleinen Léfelein
von jeder nach Nothdurfft heraus nehmen / und wie gesagt gleichsam also mit Mahlen kan.“?” In anderen
Quellen wird die Verwendung von geschnittenem Garn, abgeschertem Tuch oder Scheerwolle, einem
Abfallprodukt der Tuchscherer erwéhnt.

17 GEORGICA CURIOSA AUCTA 1687, S. 123: ,[Antimonium] Ist eine Art der Erden / gleich dem Bley / das vom Metall gescheiden ist / je
klarer es scheines / je fur besser wird’s gehalten / sonderlich das jenige / das aus den Gebiirgen / wo Gold ist / ausgegraben wird. Es wird
auch Stibum und Spielglas genannt / ist Bleyfarb und schippig / mit einem untermischten Glantz;*

"% SCHIESSL 1998, S. 88.

1% BRACHERT 2001.

20 BRACHERT 2001.

21 VALENTINI 1704, S. 90. Da VALENTINI den Begriff ,,Sperz-Glas“ auch fiir Marienglas gebraucht, sind Verwechslungen auch hier nicht
auszuschlieBen; siehe VALENTINI 1704, S. 46.

2 KRUNITZ 1833, Bd. 158, S. 326.

203 BRACHERT 2001.

2 Hinweis von Hr. Goebel und Kollegen, Skulpturenrestaurierung, BNM. Aus der Beschreibung im Ausstellungskatalog [Tilman
Riemenschneider — Fritlhe Werke. Aust.-Kat. Mainfrinkisches Museum Wiirzburg 1981, S. 77 — 79] geht allerdings nicht hervor, ob das
Material gestreut wurde.

25 BOKE 1994,

26 FUNDERS 1989, S. 47.

207 K UNST- UND WERCK-SCHUL 1707, S. 835.
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Far Informationen, Hinweise, Literatur, Untersuchungen und Unterstitzung mochte ich folgenden
Personen besonders danken: Prof. Erwin Emmerling, Dr. Giinter Grundmann und Conny Huttenlocher, TU
Miinchen. Dipl.-Restauratorin Angela Hiickel, Miinchner Stadtmuseum. Dr. Rudolf Wackernagel, Miinchen. Dr.
habil Heike Stege, Doerner-Institut, Miinchen. Prof. Dr. Hermann Kiihn und Dr. Hannelore Marschner,
Miinchen. Dipl.-Restauratorin Verena Glasel, BNM Miinchen. Dr. Johannes Hallinger, BLfD. Dipl.-
Restauratorin Anette Klopfer, Landshut. Lilli Graf, R6hrmoos. Birgit Reissland, Instituut Collectie Nederland,

Amsterdam.
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GEORGICA CURIOSA
AUCTA 1687

Anonym: Neu-entdeckte Lacquir-Kunst oder Griindliche Anweisung wie man nicht nur unterschiedliche biRher
geheim gehaltene kostbare Laquen, insonderheit den so genannten Eisen- und raren weissen Lacq ohne grosse
Mihe und Unkosten verfertigen, Sondern auch den bif3 itzo unbekannten Gummi Copal leichtlich und bald
auflésen konne, Nebst einem Anhange unterschiedlicher curieuser und nitzlicher Kunst-Stiicke, Herausgegeben
von einem Curiosorum Experimentorum Amatore. Dresden, bey Joh. Nicolaus Gerlachen, 1747.

Anonym: Grundliche Anweisung zur LAQUIR-Kunst, worinnen gezeiget, wie man nicht nur viele rare Furnisse,
und die zum Lacquiren néthige Farben wohl bereiten und gebrauchen soll, sondern auch noch zu mancherley
besondern Kiinsten guter Unterricht gegeben wird von einem erfahrnen Liebhaber derselben. Nordhausen und
Ellrich verlegts Johann August Coler, privilegirter Buchhindler zu Ellrich 1753.

Bacher, Veronique: La collection de |"atelier de moulage du Monastére de Montorge a Fribourg. Moules en platre
et moulages en cire. Etude technique et analytique. Freiburg 1997. [MS]

Boke, Christiane: Ein neuer Beleg zu Antimonglanz. Ein
Verzierungstechniken in der Fassmalerei. In: Restauro 6/1994.

interessanter Befund zu mittelalterlichen

Bokelmann, Kati: Untersuchungen zu ostasiatischen und européischen Lackmdébeln. In: Kratz, Edmund / Neuhaus,
Albrecht (Hrsg.): Kunst und Antiquititen, Heft 5, Miinchen 1993, S. 18 — 21.

Brachert, Thomas: Lexikon historischer Maltechniken. Quellen — Handwerk — Technologie — Alchemie. Miinchen
2001.

Cession, Christine: Vergoldung und Metallauflagen im 18. Jahrhundert. In: Restauratorenblétter 11, Wien 1990, S.
135 f.

Croker, Johann Melchior: Der wohlanfiihrende Maler, welcher curidse Liebhaber lehret, wie man sich zur
Mabhlerey zubereiten, mit Oel-Farben umgehen, Griinde, Firnisse und andere darzu néthige Sachen verfertigen,
die Gemahlde geschickt auszieren, vergilden, versilbern, accurat lacquieren, und saubere Kupffer-Stiche
ausarbeiten solle. Diesem ist noch beygefiiget Ein Kunst-Cabinet rarer und geheim gehaltener Erfindungen, Alles
aus eigener Erfahrung aufgezeichnet von Johann Melchior Crékern. Jena 1736.

d’Apligny, le Pileur: Richtige und vollstdndige Beschreibung aller Farbmaterialien, nebst einer deutlichen
Anweisung wie solche zu dem Gebrauche zubereitet, und bey den dahin einschlagenden Kunsten und Professionen
gehorig angewendet werden sollen. Aus dem Franzdsischen Ubersetzt, und mit des Herrn Loriots entdeckten
Geheimnif die Pastelfarben zu fixiren, wie auch mit sehr vielen andern Zusétzen vermehret. Augsburg 1781.

Drahotova, Olga / Urbanek, Gabriel: Europdisches Glas. Hanau 1982.

Drost, Ludger: Die Siebenschlaferkirche in Rotthof. Bau-, Ausstattungs- und Restaurierungsgeschichte. o. O. 2004.
Dud’a, Rudolf / Lubos, Rejl: Edelsteine: Handbuch und Fiihrer fir den Sammler. Augsburg 1997.

Fahr, Friedrich / Ramisch, Hans / Steiner Peter B. (Hrsg.): Die Munchner Frauenkirche. Restaurierung und
Ruckkehr ihrer Bildwerke. In: Diézesanmuseum fiir christliche Kunst des Erzbistums Miinchen und Freising,
Kataloge und Schriften Bd. 10, Miinchen 1993.

Finders, Wolfgang: Aktuelle Befunde zur Verwendung ,\vergessener Pigmente in niedersachsischen
Raumfassungen. In: Moller, Hans-Herbert: Restaurierung von Kulturdenkmalen. Beispiele aus der
Niedersdchsischen Denkmalpflege. Berichte zur Denkmalpflege in Niedersachsen, Beiheft 2, Hildesheim 1989.

Hohberg, Wolfg. Helmhart von: Georgica Curisosa Aucta Das ist: Umstandlicher Bericht und klarer Unterricht
Von dem Adelichen Land- und Feld-Leben / Auf alle in Teutschland Ubliche Land- und Haus-Wirthschafften
gerichtet / hin und wieder mit vielen untermengten raren Erfindungen und Experimenten versehenen / einer
mercklichen Anzahl Kupfer gezieret / und in Zweyen absonderlichen Theilen / deren jeder in Sechs Biichern
bestehet / vorgestellet: Also und dergestalt / daB in dem Ersten Theil Der Landgiter Zugehdrungen und
Beobachtungen / wie sich Christliche Hausvatter und Hausmitter in ihrem gantzen Beruff / sowol inner- als
ausserhalb des Hauses / in allen Begebenheiten und fiirfallenden Veranderungen / als auch durch das gantze Jahr /
mit allen Arbeiten und Anstellungen / im Haus und Felde / und gegen Jederman zu verhalten / auch wie die
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GEORGICA CURIOSA
1687

GILL / SOULTANIAN /
WILMERING 1990

GRUND-MASSIGE
ANWEISUNG 1706

HAGDORN 1864

HAUSS-HALTERIN
1703

HOCHLEITNER
/PHILIPSBORN /
WEINER / RAPP 1996
HUCKEL / SCHNELL-
STOGER 1995

HUCKEL o. J.

J.J.R. 1730

J.J.R. 1744

Weinberge / Obst- Kuchen- Artzney- und Blumen-Gérten auf das beste einzurichten / zu warten und zu geniessen /
enthalten. Im Anderen Theil Wie der gantze Feldbau auf das leichteste / beste und nutzlichste anzuordnen / sowol
in den Gestlittereyen / die Pferdzucht und Abrichtung / als auch in den Mayerhéfen alles Vieh / gro und klein / zu
bestellen / aufzubringen / zu pflegen / zu geniessen / und der Wiesenwachs / auch die Bienen und Seidenwiirme mit
gutem Vortheil zu versorgen / allerley Wasserlust mit Bronnen / Cisternen / Canalen / Wasserkinsten / auch aus
Flussen / Seen / Teichen / Weyhern / Béchen und Fischereyen zu schopffen / die Gehdiltze zu pflantzen / zu hayden /
zu verbessern; auch allerhand Weidwerck mit grossem und kleinem Wildpret / Wald- und Feldgeflugel zu treiben /
abgehandelt wird. Deme noch / sowol im Ersten als Andern Theil / die Georgica, in Teutschen Versen
beschrieben / beygefiigt / auch jeder Theil mit einem vollkommenen Register versehen / zu finden / an unzehlichen
Orten vermehret und gebessert. Durch ein Mitglied der Hochlobl. Fruchtbringenden Gesellschafft ans Liecht
gegeben. Nirnberg / in Verlegung Michael und Johann Friederich Endters seel. Erben. Im Jahr Christi M D C
LXXXVIL [Dt. Museum Sign. 1927 B 101]

Hohberg, Wolfg. Helmhart von: Georgica Curisosa. Oder: Des auf alle in Teutschland tbliche Land- und Haus-
Wirthschafften gerichteten / hin und wieder mit vielen untermengten raren Erfindungen und Experimenten
versehenen / auch einer mercklichen Anzahl Kupfer gezierten Adelichen Land- und Feld-Lebens Anderer Theil / in
dessen Sechs Biichern gehandelt und beschrieben wird / Wie die Bau-Griinde und fruchtbaren Felder auf das
nitzlichste und ersprieBlichste anzurichten; wie sowol die Gestutterey / Abricht- und Wartung der Pferde / als auch
in den Mayerhdfen groR und klein Vieh zu erziehen / zu warten / und in Nutzung zu bringen. Ferner: Wie der
Wiesewachs zu bestellen / die Bienen und Seidenwiirme mit gutem GenuR zu halten; allerley schone Wasserlust von
Bronnwerck / Cisternen / Wasserkinsten und Canalen / auch Ausfliissen / Seen / Teichen / Bachen und Fischereyen
zu geniessen. Endlich: Wie das Gehiiltze mit trefflicher Nutzung anzurichten / zu pflantzen / zu hayden / und zu
vermehren / auch aller Arten Weidwerck mit grossem und kleinem Wildpret / Wald- und Feldgefligel zu treiben.
Deme noch / sowol im Ersten als Andern Theil / die Georgica, in Teutschen Versen beschrieben / beygefligt /
auch jeder Theil mit einem vollkommenen Register versehen / zu finden. Durch ein Mitglied der Hoch-I6bl.
Fruchtbringenden Gesellschafft ans Liecht gegeben. Niirnberg / in Verlegung Michael und Johann Friederich
Endters Seel. Erben. Im Jahr Christi 1687. [Dt. Museum Sign. 1927 B 101]

Gill, Katryn / Soultanian, Jack / Wilmering, Antoine M.: The Conservation of the Seehof Furniture. In:
Metropolitan Museum Journal Vol. 25/1990.

Grund-méssige und sehr deutliche Anweisung / zu der Schénen Laccir- und Schildkrotten-Arbeit / Und zu allerley
erdencklichen Horn und firtrefflichen Holtz-Arbeiten. Vermittelst welcher diese schéne Kunst leicht und ohne
Lehrmeister von sich selbsten zu erlernen und zu begreiffen. Zusamt allerley erdencklichen und geheimen Firni3-
Kunsten auf allerley Sachen / worbey man dergleichen gebrauchen mag. Wie auch von mancherley ersinnlichen
Verguldungen und Versilberungen auf was man nur selbsten will / nebenst Zubereitung der schonsten und raresten
Farben und Mahler-Kinsten. Nebst einen Anhang der Schreib-Kunst. Absonderlich fir Mahler / Bildhauer /
Kupferstecher / Schreiner und andere Kinstler / dergleichen noch niemahln also an das Tage-Licht gekommen /
und heraus gegeben worden. Niirnberg / Zufinden bey Johann Christoph Lochner / Gedruckt bey Christian Sigm.
Froberg / 1706. [Dt. Museum Sign. 1927 A 121]

Hagdorn, Chr.: Der grindlich lehrende Anstreicher, Zimmermaler und Tincher oder Beschreibung aller
vorkommenden Materialien, Gerathschaften und Arbeiten in Oel-, Lack- und Wasserfarben. Neuer Schauplatz der
Kiinste und Handwerke, Bd. 29, Weimar 1864.

Die so kluge als kiinstliche von Arachne und Penelope getreulich unterwiesene HauB-Halterin / Oder Dem Frauen-
Zimmer wohlanstéandiger Kunst-Bericht und Grindlicher HauBhaltungs-Unterricht. Als DeR Nurnbergischen
Koch-Buchs Zweyter Theil / bestehend In schicklicher Auferziehung der Téchter / curieuser Anweisung zu sechs-
und dreyssigerley dem Frauen-Zimmer wohl-anstandigen Kinsten und Galanterien / verninfftiger Einrichtung
einer Neuen HauBhaltung / vortheilhaffter Anschaffung / Einkauffung und Aufbehaltung allerley Victualien von
Getreyd / ZugemiR / Obst / Fleisch / Gewirz / Brod und Getréncken / samt andern zu Feuer / Holtz und Licht
gehorigen / wie auch allerley Gespinst / Leinwat / dero Bleich und Reinigung betreffenden Dingen; nebst einer
Zugabe / von denen bewartesten HauB-Mitteln wider die furnehmste Frauen- und Kinderkranckheiten /
Verbesserung der Schénheit / Anrichtung zierlicher HauR Garten und Altanen / Zieh- und Verpflegung der
singenden Vogel / samt einem wohlbewehrten Vieh-Artzney-Biichlein. Aus vielfaltiger Erfahrung meistens
zusammengetragen / und zu allgemeinem Nutzen durch offentlichen Druck bekannt gemacht. Niirnberg 1703.

Hochleitner, Rupert / Philipsborn, Henning von / Weiner, Karl Ludwig / Rapp, Klaus: Minerale — Bestimmen nach
auleren Kennzeichen. Stuttgart 1996.

Hiickel, Angela / Schnell-Stoger, Irmgard: Hochaltartabernakel Straubing. Dokumentation zur Restaurierung.
ehem. Franziskanerklosterkirche, Schutzengelkirche, Hochaltartabernakel. Hochreliefs aus den beiden
Seitenfligeln. Oberammergau 1995 [MS].

Hiickel, Angela: Gerzabecksches Feuerzeug, Munchner Stadtmuseum, Protokoll Nr. 87/137. Miinchen o. J. [MS]

J. J. R.: Neuer Tractat von FirniB3- Laquir-, und Mahler-Kinsten, Nach dem Original des berithmten Pater Bonani
in Rom. Berlin und Leipzig 1730.

J. J. R.: Neuer Tractat von FirniB3- Laquir-, und Mahler-Kinsten, Nach dem Original des beriihmten Pater Bonani
in Rom. Mit vielen neuen Arcanis, unterschiedlichen Beschreibungen des Gummi Copals und Bernsteins, Deren
Eigenschafften, Preeparation und Aufldsung zu Firnissen ec. vieler Gummaten Tugenden auch andern nitzlich- und
curieusen Anmerckungen, Nebst schonen Kupfer-Stichen ans Licht gestellet, von J. J. R. Vi[ierte] und vermehrte
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KELLNER 1996
KILIAN 2001

KOLLER / BAUMER /
KREKEL /
WACKERNAGEL 2002
KOLLER 1990
KRAMER / DE VLAM

2005

KRUNITZ 1782 - 1858

KUNCKEL 1679

KUNST- UND WERCK-
SCHUL 1707

KUNST-PFORTE 1734

KUNST-UBUNG 1715

LANG 2001/02

LAUNER 1999

Auflage. Breslau. Bey Daniel Pietsch, 1744. [Dt. Museum Sign. 1927 A 144]
Kellner, Hans: Vergolden. Das Arbeiten mit Blattgold. Miinchen 1996.
Kilian Ralf: Grottierungsarbeiten. Grottenkunst in Munchen. TUM Seminararbeit 35, Miinchen 2001 [MS].

Koller, Johann / Baumer, Ursula / Krekel, Christoph / Wackernagel, Rudolf H.: Kutschenlack / Wagenlack —
naturwissenschaftlich untersucht. In: Wackernagel, Rudolf H. (Hrsg.): Staats- und Galawagen der Wittelsbacher.
Kutschen, Schlitten und Sanften aus dem Marstallmuseum Schlo8 Nymphenburg. Bd. 2, Stuttgart 2002, S. 323 f.

Osterreich.  In:

Koller, Manfred: Nachweise unedler Blattmetalle

Restauratorenblatter 11, Wien 1990, S. 137 f.

und  Metallpulverfassungen in

Kramer, Julia Anne / De Vlam, Michiel: Transluzide Lackeinlegearbeit. Oberflachenveredelung an holléndischen
Mobeln des 17. Jahrhunderts. In: Restauro 3/2005.

Kriinitz, Johann Georg: Oekonomisch-technologische Encyclopédie, oder allgemeines System der Stadt- Haus- und
Land - Wirtschaft, und der Kunst — Geschichte, in alphabetischer Ordnung. Berlin 1782 — 1858.

Kunckel, Johann: Artis Vitrariee Experimentalis Pars Secunda Oder Zweyter Theil Der vollstandigen Glasmacher-
Kunst / in dreyen sonderlichen Biichern bestehend / Deren das I. umbsténdig / 1. von Glasbrennen / Vergulden und
Schilde-mahlen / 2. von feinen Glasurwercken / und 3. von allerhand niitzlichen bihero wenig bekannten / denen
Glas- und andern Mahlern sehr dienlichen / licht- und braunen Spicc- Therbentin und Lacc-Furnissen / auch wie
solche zu vielen schonen Dingen nitzlich zu gebrauchen / handelt / nebst vielen anderen Curieusitaten / die
samtlich in 100 Experimenten bestehen / Samt einer Zugabe / wie man den sehr schénen Nirnbergischen Gold-
Strau-Glantz aus allen Metallen machen und bereiten soll. Im Il. wird vélliger Nachricht von der Kunstreichen und
allerschonsten weissen und bunten Hollandischen Tépffer-Glasur und Mahlerey (von einigen Barcellan-Arbeit
genannt) ertheilet / bestehend in 60. Experimenten / und gleichfalls einer Zugabe von dem zierlichen und
accuraten kleinen Glas-blasen / so bey der Lampen geschicht / und wie dergleichen modus anderwarts nitzlich
zu gebrauchen. Das Ill. aber / so in 50 sonderbaren Experimenten bestehet / handelt vornehmlich / wie man
allerley Krauter und Vegetahilien in Silber abgiessen / item den GipR farben und tractiren / Tirckisch-Papier /
schwarze Schreibtafeln ec. ec. und viel andere niitzliche Dinge bereiten und zu wege bringen soll. Wobey zum
Beschlu desselben eine vortheilhaffte Flaschen-Forme vor die Glasmacher / die sich fur tber 1000.mahl
verandern lasset / beschrieben und in Kupffer vorgestellet wird. Endlich ist ein sonderbahrer Anhang (so aus den
Englischen (ibersetzet) mit beygefiiget / in welchen von allen natirlichen Edelgesteinen / ein fast volliger
Unterricht begriffen / auch gleichfalls einige sonderbare Nachkiinstlungen gezeiget werden / allen Feuer- Glas-
und Farben-Kiinstlern / auch Jubilier und Gold-Schmieden / item Mahlern / Tépffern / und vielen andern Kiinstlern
und Mechanicis zu sonderbaren Nutzen aus gewisser Erfahrung auffs kiirzest und einféltigste beschrieben und
vorgestellet. Franckfurt und Leipzig 1679.

K. J.: Der Neu-aufgerichteten und Vergrdsserten In Sechs Biicher oder Theilen verfasten curieusen Kunst- und
Werck-Schul / sehr verlangter nunmehr erfolgter Anderer Theil / darinnen jedes Theils oder Buches Innhalt / auf
folgendem Blat zu ersehen: Ein Werck so vielen Kunst-begierigen und curieusen Liebhabern sehr dienlich und
nutzlich / dergleichen auch noch nie also beysamm heraus gekommen / mit tiberaus grosser Miih und Fleil8 / und
vielen angewanden Unkosten von vielen Jahren her meistens an grossen und hohen Orten zusammen getragen /
und selbsten viel daran experimentirt und experimentiren helffen / nun aber aus Christlicher Liebe und
Zuredung grosser Liebhaber treuhertzig und ohne einigen Vorbehalt mitgetheilet und an Tage gegeben. Niirnberg
1707.

J. K.: Neu-erdffnete Guldene Kunst-Pforte, Zu Allerhand raren Curiositaten/ Kunst- und Wissenschafften, Dem
Frauen-Zimmer, vielen Kiinstlern und Handwerckern/ auch sonsten fast jedermann, wes Standes er seye, nutzlich
und erspriellich, Wie aus dem Innhalt aller Materien nach der Vorrede zu ersehen, Meistens aus selbst-eigener
Erfahrung mit grosser Mihe und Fleif aufgerichtet. Niirnberg 1734.

C.I C. A. L. C.: Neue und wohl-approbirte Haus- und Kunst-Ubung / aus welcher Nicht nur allein grosse und
vornehme Kunstler / als Mahler / Bildhauer / Kupfferstecher / Goldschmiede / Waxpossirer / llluministen / ec.
sondern auch andere in ihren Professionen scharff n[a]chsinnende und Kunst-liebende Gemdither eine gute
Wissenschafft h[a]ben und erlangen konnen / Als da sind Jubelirer / Goldschlage[r] / Glocken- und Stuckgiesser /
GlaR- Stein- und Eisenschneider / Laccirer / Firnissieder / Silber- Bein- und Holtzdrechsler / Schreiner /
Cattundrucker / Kunst- und andere Farber / Buchbinder / Spiegel- Futteral- und Spanisch Waxmacher / Schiff- und
allerhand Bau-Leute / ingleichen her[r?]liche und vortreffliche Gold- und Silber-Griinde zu machen / auch auf
allerhand Art das Leder schon zu und wohlriechend zu bereiten. Absonderlich denen Weinhandlern / Wirthen und
Methsiedern / sehr nutzlich und dienlich / deRgleichen noch andere bewahrte und approbirte Kunst-Stiicke alle
Flecken aus denen Kleidern / es sey Damast / Seid[e]n / Tuch ec. ohne Schaden zu bringen. Endlich haben Kriegs-
Leute / Haus-Vétter und Mutter / auch alle curieuse Liebhaber viel Gutes und nutzliches darinnen zu ersehen und
zu b[e]greiffen. Aus Christ-schuldigs[t]er Liebe mitgetheilet von C. I. C. A. L. C. Niirnberg verlegts Sebastian
Trautner Anno 1715. [Dt. Museum Sign. 1984 A 867]

Lang, Johanna: Wismutmalerei. Seminararbeit TU Miinchen 2001/02 [MS].
Launer, Susanne: FaBtechniken und —materialien einer hdlzernen Grottendekoration von 1735. SchloR Altenburg.

In: SchieBl, Ulrich/ Kiihnen, Renate (Hrsg.): Polychrome Skulptur in Europa. Technologie. Konservierung.
Restaurierung. Tagungsbeitriage. Dresden 1999.
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LEHNER 1893

LUSCHEN 1968

MACH / GRUBER 1996

MAHLER 2004

MEISL 1837

MEYERS 1983

MINOR 1987

MosT 1991

PORTSTEFFEN 1993

RIEMENSCHNEIDER —

FRUHE WERKE 1981

ROMPP 1999

ROSLER 1991

SCHIESSL 1981

SCHIESSL 1998

SCHMIDT 1855

SCHNAUCK 1959

SCHNELL-STOGER
1999

SCHULZE-SENGER
1992

SCHUMANN 1998

STEGE 2004

TEUBER 1756

Lehner, Sigmund: Die Imitationen. Eine Anleitung zur Nachahmung von Natur- und Kunstproducten, als:
Elfenbein, Schildpatt. Perlen und Perlmutter, Korallen, Bernstein, Horn, Hirschhorn, Fischbein, Alabaster,
Marmor, Malachit, Avanturin, Lapis Lazuli, Onyx, Meerschaum, Schiefer, edlen Holzern, sowie zur Anfertigung
von Kunst-Steinmassen, Nachbildungen von Holzschnitzereien, Bildhauerarbeiten, Mosaiken, Intarsien, Leder,
Seide u. s. w. Fiir Gewerbetreibende und Kiinstler. A. Hartleben’s Chemisch-technische Bibliothek, Wien, Pest,
Leipzig 1893.

Liischen, Hans: Die Namen der Steine. Das Mineralreich im Spiegel der Sprache. Miinchen 1968.

Mach, Martin / Gruber, Christian: Untersuchungsbericht. Straubing Schutzengelkirche. Wachsreliefs aus dem
Hochaltartabernakel. Materialproben aus dem Wachsrelief HI. Antonius. Miinchen 1996 [MS].

Mahler, Xaver / Projektgemeinschaft Siebenschléferkirche: Siebenschléferkirche Rotthof — Ruhstorf, Lkr. Passau.
0. 0.2004.

Meisl, Joseph: Die Kunst der Wachsarbeit. Eine kurze fachliche Anleitung, menschliche Figuren und alle
Gegenstéande des Thier- und Pflanzenreichs, so wie die Producte der Kunst, in Wachs bildlich darzustellen. Nebst
einer Anweisung zur Schmelzung und Féarbung des Wachses. Linz 1837.

Meyers Konversations-Lexikon. Bibliographisches Institut, Leipzig und Wien *1893.
Minor, Jutta: Studien zur europdischen und ostasiatischen Lacktechnologie. Diplomarbeit, Stuttgart 1987 [MS].
Most, Peter: Weihnachtskrippe, Miinchner Stadtmuseum, Protokoll Nr. 91/229. Miinchen 1991. [MS]

Portsteffen, Hans: »Messingschnipsel« in Altarfassungen des 17. Jahrhunderts. In: Zeitschrift fiir Kunsttechnologie
und Konservierung, Jg. 7/1993, Heft 2, S. 369 — 378.

Tilman Riemenschneider — Friihe Werke. Ausst.-Kat. Mainfrénkisches Museum Wiirzburg 1981.

Rémpp Lexikon Chemie — Version 2.0, Stuttgart / New York 1999.
Résler, Hans Jiirgen: Lehrbuch der Mineralogie. Leipzig *1991.

SchieBl, Ulrich: Malhorn, Model und Patrone. Technologische Untersuchungen an Malereien auf altbayerischen
Mabeln des 17. und 18. Jahrhunderts aus den Bestanden des Bayerischen Nationalmuseums. In: Restauro 3/ 1981.
S. 155-184.

SchieBl, Ulrich: Techniken der Fafmalerei in Barock und Rokoko. ... daf alles von Bronce gemacht zu sein
schiene. Stuttgart 21998 (1. Aufl. Worms 1983).

Schmidt, Ch. H. (iiberarbeitet): Christian Friedrich Gottlieb Thon’s (Verfasser bekannter technologischer
Schriften) vollstandige Anleitung zur Lackirkunst, oder: genaue richtige und grindliche Beschreibung der besten
bis jetzt bekannten Firnisse und Lackfirnisse auf alle nur mogliche Gegenstande; nebst der Art und Weise, solche
gehorig aufzutragen und zu trocknen, zu schleifen und zu poliren; verbunden mit der Kunst, die mancherlei
Arbeiten der Kiinstler und Professionisten mit Farben anzustreichen und solche bestméglichst zu verschonern.
Neuer Schauplatz der Kiinste und Handwerke Bd. 14, Weimar 1855. [Dt. Museum Sign. SB 1604 (87]

Schnauck, Wilhelm: Glaslexikon. Ein Handbuch fiir Handwerk, Handel und Industrie. Miinchen 1959.

Schnell-Stoger, Irmgard: Vorlaufige Dokumentation zur Befunduntersuchung und Restaurierung. Landshut,
Heiliggeistkirche. Zwei Behéltnisse mit Wachsfiguren St. Bonaventura und St. Franziskus. Oberammergau 1999
[MS].

Schulze-Senger, Christa: Die spatgotische Altarausstattung der St. Nikolaikirche in Kalkar — Aspekte einer
Entwicklung zur monochromen Fassung der Spatgotik am Niederrhein. In: Fliigelaltire des spiten Mittelalters.
Krohm, Oellermannn (Hrsg.), Berlin 1992, S. 23 — 36.

Schumann, Walter: Edelsteine und Schmucksteine. Wien, Miinchen, Ziirich °1998.

Stege, Heike: Analysenbericht. Wachsrelief des HI. Josef. Spezielle Untersuchung des transparenten Streumaterials
in der Fassung. Miinchen 2004 [MS].

Teuber, Johann Martin: Vollstandiger Unterricht Von Der gemeinen und hohern Dreh-Kunst, Worinnen Nicht nur
was von beyden zu wissen nothig, deutlich beschrieben, sondern auch alle dahin gehérige Wercke, Kunst-
Machinen und Instrumenta, samt 40. Kunst-Stuicken in XXXI. Kupfer-Tafeln vor Augen geleget werden: Ein Werck,
Dergleichen bis dato noch keines zum Vorschein gekommen, Nebst einem Anhang Von Der Laquier-Kunst, Und
darzu dienlichen 5. trefflichen Fiirneissen. Auf besonderes Verlangen hoher Liebhaber ans Licht gestellet, von
Johann Martin Teuber, Mechanici, auch Kunst- und Silber-Drechlser in Regensburg. Regenspurg und Wien,
verlegts Emerich Felix Bader 1756. [Dt. Museum Sign. 1967 A 2591]
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THON 1836 Thon, Christian Friedrich Gottlieb: Die Staffirmalerei und Vergoldungskunst. Ein praktisches Handbuch fur Maler,

'VALENTINI 1704

VOLLMER 1980

WACKERNAGEL 2002

WATIN 1774

WEBER 1878

WIMMER 2003

ZAUBER-BUCH 1707

ZEDLER 1747

Baumeister, Lackirer, Ebenisten, Instrumentenmacher, Tischler, Schafter, Wagner, Drechsler, Buchbinder,
Papparbeiter, Tapezirer, Maurer, Steinhauer, Tiincher, Anstreicher, Glaser, Porzellanmacher, Stahl-, Eisen- und
Kupferschmiede, Bronzirer, Klempner, u. a. Kunstler und Proffessionisten, welche ihre Arbeiten und andere
beliebige Gegenstande mit Farben anstreichen, vergolden, versilbern, lassiren, bronziren oder auf andere Art und
Weise verschénern und verzieren wollen, um sich dadurch einen starkern Absatz und grofern Gewinn zu
versichern. Neuer Schauplatz der Kiinste und Handwerke Bd. 87, Weimar 1836.

Valentini, Michael Bernhard: Museum Museorum, Oder Vollstandige Schau-Bihne Aller Materialien und
Specereyen Nebst deren Natirlichen Beschreibung / Election, Nutzen und Gebrauch / Aus andern MATERIAL-
Kunst- und NATURALIEN-Kammern / Oost- und West-Indischen Rei3-Beschreibungen / Curiosen Zeit- und Tag-
Registern / Natur- und Artzney-Kiindigern / wie auch selbst-eigenen Erfahrung / Zum Vorschub Der Studirenden
Jugend / Materialisten / Apothekcker und deren Visitatoren / Wie auch anderer Kiinstler / als Jubelirer / Mahler
/ Farber / u. s. w. also verfasset / und Mit etlich hundert sauberen Kupfferstiicken Unter Augen geleget Von D.
Michael Bernhard Valentini, Ihro Hoch-Firstl. Durchl. der verwittibten Frau Landgréfin zu Hessen-Darmstadt /
Leib- und Hof- Medico, der Artzney und Nattrl. Wissenschafften Prof. Ord. zu Giessen / auch verschiedener
Curiosen Academien in Teutschland und Italien Collegé. Franckfurt am Médyn / In Verlegung Johann David
Zunners. Im Jahr 1704. [Dt. Musem Sign. NB 1080]

Vollmer, Eva Christina: Neue Erkenntnisse zur Innenausstattung der Wallfahrtskirche Maria Steinbach an der
lller. In: Liedke, Volker (Hrsg.): Ars Bavarica. Gesammelte Beitrdge zur Kunst, Geschichte, Volkskunde und
Denkmalpflege in Bayern und den angrenzenden Bundesldndern. Bd. 15/16, Miinchen 1980, S. 97 — 104.

Wackernagel, Rudolf (Hrsg.): Staats- und Galawagen der Wittelshacher. Kutschen, Schlitten und Sénften aus dem
Marstallmuseum Schlo Nymphenburg. Bd. 2, Stuttgart 2002.

Watin: Der Staffiermaler, oder die Kunst anzustreichen, zu vergolden und zu lackiren, wie solche bey Gebauden,
Meublen, Galanteriewaaren, Kutschen, u. s. w. auf die beste, leichteste und einfachste Art anzuwenden ist, sowohl
den Kunstlern als den Liebhabern zum Unterricht herausgegeben. Leipzig 1774.

Weber, Martin: Die Kunst des Bildformers und GypsgieRers, oder griindlicher Unterricht, wie Bisten, Statuen,
Vasen, Urnen, Ampeln, Consolen oder Kragsteine, Rosetten, Laub- und Simswerk, Reliefhilder und andere
dergleichen plastische Gegenstande auf dem Wege des Abformens und AbgieRens nachzubilden, ingleichen wie sie
zu schleifen, zu poliren, zu firnissen, zu broncieren und zu restaurieren sind. Nebst Mittheilung vorziglicher
Vorschriften zur Bereitung kinstlichen Marmors (der zu Tisch- und Altarblattern, Wandbekleidungen,
Kamineinfassungen, Ornamenten u. s. w. sehr gut verwendbar ist) und anderer zum Abdriicken und Abgiefen von
Medaillen, Miinzen, Cameen, kostbaren Basreliefs und &@hnlichen Sachen geeigneter Massen; ingleichen auch
Angabe des Verfahrens, wie Kupferfiguren durch die Galvanoplastik darzustellen sind. Fir Kinstler und
Techniker, vornehmlich Architekten, Stukkateure, Bildhauer und GypsgieRer vom Fach, sowie auch fiir den
Unterricht in Kunst- und Baugewerkschulen. Neuer Schauplatz der Kiinste und Handwerke, Bd. 94, Weimar 1878.

Wimmer, Maria: Goldlahn im Mittelalter — Herstellung und Verwendung. TUM Seminararbeit 454, Miinchen 2003
[MS].

S. W.: Natirliches Zauber-Buch Oder neuer Spiel-Platz der Kiinste / In welchen Uber die tausend Zauber-Stiicke /
So wohl aus der Gauckel-Tasche als den Karten-Spiel / zusammt vielen andern Mathematischen und
Physicalischen Kiinsten anzutreffen / Benebenst einen vollstandigen Unterricht von allerhand Wasser-Farben /
Schildereyen und deroselben Erhdhung / Wie auch eine grundliche Abhandlung von verschiedenen wohlriechenden
Wassern / Pulver und Balsam / beydes die Hande als das Angesicht von aller Befleckung rein / sauber und nett zu
erhalten; Ehemals in niederlandischer Sprache beschrieben / vorjetzo aber ins Hochteutsche Ubersetzet / mit
vielfaltigen Aufgaben aus denen neuesten Frantzdsischen Autoribus vermehret / und zu des curidsen Lesers
sonderbahren Nutzen und Ergdtzung / zum zweyten mal dem Druck tbergeben / von S. W. Niirnberg / Verlegts Joh.
Hoffmanns sel. Wittw. und Engelbert Streck / 1707. [BSB Sign. Res / Phys. m. 311]

Zedler, Johann Heinrich: Grosses vollstdndiges Universallexicon aller Wissenschaften und Kiinste, Welche bishero
durch menschlichen Verstand und Witz erfunden und verbessert worden. Leipzig und Halle 1747.
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Abbildung 1 -6

A Abb. 1: Aventurinquarz, griin (Brasilien). Der griine Aventurin A Abb. 2: Einschliisse in griinem Aventurinquartz (griin: Glimmer;
erhdlt sein charakteristisches Schillern durch eingeschlossene braun: Pyrit).
Glimmerschiippchen.

A Abb. 3: Aventurinquarz, rot (Indien). Roter Aventurin erhélt seine A Abb. 4: Einschliisse im roten Aventurinquarz.
Farbung durch Hématit oder Goethit und Muskovitschiippchen.

A Abb. 5: Aventurinfeldspat / Sonnenstein (Indien) enthélt orientiert A Abb. 6: Einschliisse im Aventurinfeldspat
eingewachsene Hamatitblattchen.
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Abbildung 7 - 10

A AbDb. 7: Zweiter Kronungswagen Konig Max 1. Josephs von
1818 mit Aventuringrund. Marstallmuseum, Nymphenburg.
[Foto: Schlosserverwaltung]

V Abb. 8: Detail aus Abbildung 7; Wappen auf Aventuringrund.
[Foto: Schlosserverwaltung]

A Abb. 9: Verzierungen des Zweiten Kronungswagens Konig Max des
1. Josephs, auf rotem Aventuringrund. [Foto: Schldsserverwaltung]

V Abb. 10: Wappen des Neuen oder 1. Kronungswagen Konig Max 1.
Josephs von 1813 mit Aventuringrund. [Foto: Schldsserverwaltung]

MRS
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Abbildung 11 — 14

A ADD. 12:

A Abb. 11: Feuerzeug von Johann Gerzabeck, um 1810,
Miinchner Stadtmuseum.

AADbb. 14: Ausbruchstelle mit fehlendem Lack; die aufgestreuten, rechteckigen Metallschnipsel liegen auf einer gelb-braunen Schicht.
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Abbildung 15 —22

AAbb. 15: Kupfer, gefeilt.

g, | Ve get )

» Abb. 17 (oben links): Gefeilte Kupferpartikel mit roten
Anlassfarben. [Foto: Birgit Reissland, Instituut Collectie
Nederland]

A Abb. 18: Gefeiltes Kupfer aus Abbildung 17, das nach dem
Anlassen zwischen zwei Walzen geplittet wurde. Die
Anlassfarben gingen dabei teilweise verloren. [Foto: Birgit
Reissland, Instituut Collectie Nederland].

<«4Abb. 19: Gewalzter Kupferdraht mit Anlassfarben, nach dem
Anlassen mit der Schere geschnitten.

» Abb. 20 (unten rechts): Gewalzter Messingdraht mit
Anlassfarben, mit der Schere geschnitten.

V Abb. 21: Gewalzter Eisendraht mit blauen Anlassfarben, mit
der Schere geschnitten.
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Abbildung 23 — 29

» Abb. 25 (links oben): Muskovitglimmer.
A Abb. 26: Zerkleinerte Glimmerblattchen aus Abbildung 25.

» Abb. 27: Zerkleinertes Marienglas. Die Partikel werden durch
das Zerkleinern weif3 und verlieren ihre Transparenz.

» Abb. 28 (links unten): Antimonit aus Schlaining (Burgenland)
[Materialsammlung TUM].

V Abb. 29: Antimonit, im Mérser zerkleinert.
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Abbildung 30 — 35

AAbb. 30: Synthetisches Wismut kristallisiert rhombisch als A Abb. 31: Markasitknolle aus dem Braunkohletagebau Treue bei
schillernder, treppenartiger Komplex [Materialsammlung TUM]. Helmstadt [Materialsammlung TUM].
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A Abb. 32: Markasit, rhombisches Eisensulfid (FeS,) aus Hiils A Abb. 33: Markasit aus Abbildung 32, im Morser zerkleinert. Die
(Westfalen) [Materialsammlung TUM]. Markasitpartikel besitzen einen griinlichen metallischen Glanz

[Materialsammlung TUM].

¥ Abb. 35: Pyrit aus Abbildung 34, im Morser zerkleinert. Im

Vergleich zu Markasit sind die Pyritpartikel von wérmerer,
V¥ Abb. 34: Pyrit, kubisches Eisensulfid (FeS,). goldglianzender Farbe.






